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روی جلد : نمائی از سریال تلویزیونی "سربداران " 


حضور استعمار در کشورهای عربی , سینم‌ای این گشورها را از پرداختن به‌سائل اساسی اعراب » بازداشت و الگوهای مبتذل 
غربی , آنها را به‌کام خود کشید . گاه و بیگاه و در دوره‌هایی از تاریخ آنها » جرقه‌هائی کم و بیش خیره‌کننده بازتاب‌دهنده 
این مسائل اساسی بوده‌است . در کشورهای استقلا ل یافته عربی که از کمند استعمارگران رهیدهاند » مدت زمان زیادی نیست 
که کوشش‌های درجبت مطرح کردن سائل راستین اعراب به‌عمل می‌آید . مطلبی که در صفحات ۲۶ تا ۳۰ این شماره 
می‌خوانید , به‌بررسی این موضوع‌ها در سینمای دو کشور عربی مصر و الجزایر می‌پردازد . 
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مجلس شورای اسلامی 


آنچه در شماره گذشته پیرامون "برنامه اول توسعه 
اقتصادی» اجتماعی و فرهنگی جمهوری اسلامی ایران " 
نوشتیم » به‌گونه‌ای دیگر می‌توان در یک نهاد مهم مملکتی 
- و به‌تعبیری مهمترین آنها - یعنی مجلس شورای اسلامی 
تعمیم داد . در شماره» گذشته نوشتیم که برنامه" پنج‌ساله 
اول » هرچند کلیات چشم‌اندازیست که دولت فرا راه خود 
پیش‌بینی کرده است» اما در مواردی که ب 
پردازد. اشاره‌ای به‌اهداف_دولت در زمینه سینما - به 
دلایلی که برشمردیم‌حد ضروریست . زیرا مسئله فیلم و 
سینما , اهمیت بیشتری از برخی موارد که برنامه* ننا 
در جزئیات بهآن اشاره کرده, داشته است. ضمن آن 
که بدیهی‌ست بازد عمده تکیه این برنامه به‌سوی خودکنا 
کردن کشور از طریق ایجاد و تقویت بخش‌های زیربناتی 
باشد , که هست . 

مذاکرات مجلس شورای اسلامی را هم که می‌شنویم و 
در روزنامه‌ها می‌خوانیم » همان بی‌اعتنایی نسبت به فیلم 
و سینما که در برنامه» دولت وجوددارد , دیده می‌شود . 
منکر اهمیت مسائل حیاتی نیستیم که قاعدتا " باید 
نمایندگان مجلس در نطق‌های پیش از دستور و تذکرات به 
دولت بهآن توجه نشان دهند , نیستیم اما معتقدیم که 
فیلم و سینما ء به‌دلیل جنبه؟ فرهنگی و اقتصادی آن , نیاز 
دست‌چندم مردم نیست » به‌علاوه که مثل بسیاری از موارد 
مورد توجه دولت و مجلس, مردم با آن تماس روزمره 
دارند (توجه کنید که تلویزیون نیز در همین مقوله می 
گنجد و روزمره بودن تماس مردم با فیلم و سینما , به این 
دلیل است ) ۰ ۸۰۰ هزار نفر تماشاگر متوسط سینما در هر 
روز» و میلیونها بیننده" تلویزیون » موضوع کوچکی نیست 
که این‌قدر بهن بی‌اعتنایی شود . 

تنها نگاهی به‌مواردی از مذاکرات نمایندگان مجلس 
شورای اسلامی به‌سئولان اجرایی کشور در روزهای اخیر » 
نشان می‌دهد که کمبودها و نارسائیها در زمینه* سینما ء 
هنوز نتوانسته است تمه این e‏ اکر هلب 
کند . درست‌تر آن است که گفته شود نمایندگان مجلس» 
این موضوع پراهمیت را به‌بوته بی‌اعتنایی سپرده‌اند . به 
چند نمونه توجه کنید : 


جزئیات می - 


جلسه مورخ ۵۶/۸/۴ 
- تذکر نماینده»بافت به‌وزارت راه در مورد خلع‌ید 
از ثرکت محمدیان از راه بافت به برد سیر . 


گزارش کار 


هر شماره مجله که منتشر می‌شود » 
همراه با استقبال غرور انگیزی که از آن‌می- 
شود » با مسال تازه‌ای هم روبرو می‌شویم 
که برخی از آنها قابل پیش‌بینی » و بسیاری 
دیگر غیرقابل هستند ۰ عمدهه 
این مسائل » عموما "برمی‌گردد به‌ظرفیت و 
طاقت پاره‌ای از دست درگارانی که خبر 
فعالیت‌هایشان در مجله منعکس یا درباره" 
فیلمپایشان نقد و نظر چاپ می‌شود . 
همچنین تقاوت در برداشتها و توقع‌ها از 
یک نشریه مستقل 

درباره" بعضی فیلمبای ایرانی که نقد 
می‌نویسیم » از ما دلگیر می‌شوند و ۳ 
شما باید از تولید داخلی حمایت کنید و 
مهربانتر باشید . پاسخ می‌دهیم که تولید 
داخلی + یک مقوله گلی است . ما حامی 


فیلم خوب هستیم » و نه صرفا " هر فیلمی 
که در داخل کشور تولید شده باشد . 
در مورد انعکاس خبر تبیه* فیلما » 


برخی معتقدند که ما باید براساس ارزش کار 
فیلمساز زان , دست پننتخاب خبر بزنیم و 
هر خبری را چاپ نکنیم . درحالی که ما 
اعتقاد داریم که در یک نشریه سینمائی : 
فعالیت‌پای فیلسازی به‌صورت خبر » بدون 
توصیف و اظهار نظر ؛ باید منعکس شود . و 
اصولا " شکل درست انعکاس خبر را » همین 
می‌دانیم . ارزیابی و اظهار نظر » درجای 
خود خواهد شد اما جایش در خبرها 
نیست . ا چقدر قح E‏ 


۳ دست بت جات فیلمی ا 
که پیشبینی می‌شود مانند کارهای گذشت 
اش بی‌ارزش باشد و ۰.۰" و همین روش 
شرح و توصیف را در معرفی بازیگران و ماید 
افراد کادر سازنده* فیلم ادامه دهیم . 

سوی دیگر » منعکس نگردن خبر تهیه 4 
فیلم را نیز , حتی اگر اطمینان از بیارزش 
بودن " آن باشد » نادرست می‌دانیم . 
به‌بیان دیگر » چاپ خبر به‌معنای تا*یید 


- تذکر نماینده سیربنداراک به‌وزارت راه درمورد 
برخورد جدی با پیمانکاران راههای سربند . 
- تذکر نمایندگان استان همدان به‌وزارت کشاورزی در 


مورد .. .و ارسال سریع سهمیه زغال مورد نیاز استان . 
جلسه مورخ ۶۲/۷/۲۸ 
تذکر نماینده بهشهر در مورد تکمیل ساختمان 


نکا , 

- تذکر نمایندکان خرانتان, بهززارت راه و ترابری کر 
مورد جلوگیری لز انتقال اداره راه از شهرستان تربت 
حیدریه بیرجنثك , 
ذکرنماینده گرمسار به‌وزارت کشاورزی درمورد 
تهیه و تامین بذر مرغوب کشاورزان گرسار و ایوانکی . 


جلسه مورخ ۶۲/۷/۲۷ 

- تذکر نماینده باختران به‌وزارت نیرو در مورد 
رسیدگی بعوضع سازمان آپ باختران 

- تذکر نماینده رامهرمز و هفتگل و رامشیر به‌وزارت راه 
و ترابری در مورد احداث پل خدیجه و ماماتن رامهرمز وپل 
رامشیر و اسفالت جاده اهواز بو هفتگل . 

۰ و بسیاری موارد دیگر را می‌توان برشمرد که البته 

اما اهمیت سینما اگر کمتر از ز آنها نباشد. دست کم 
هم‌سنگ آنهاست . و اصولا " حتی اگر در مقام مقایسه هم 
برنیائیم » باید تصریح کرد که هر مسئله در جای خود » 
اهمیت خود را دارد و باید بعآن توجه شود . حتی در 
موارد دیگری به‌سائل بسیار کم‌اهمیت‌تری در تذکرات 
نمایندگان مجلس برمی‌خوریم . 

بخش عمده* نطق‌های پیش از دستور نمایندگان » 
عموما " به مسائل روز سیاسی داخلی و جهانی» اوضاع 
منطقه اختصاص می‌یابد و اشاره‌ای هم به‌نیازهای - بیشتر 
اقتصادی - حوزه* انتخابیه آنها می‌شود . سئوالهای 
نمایندگان از مسئولان اجرائی نیز» به‌طور عمده حول 
مسائل اقتصادی می‌گردد . در میان مسائل غیر اقتصادی 
مورد توجه نمایندگان مجلس» مقوله* سینما اصولا " محلی 
ندارد و تا آنجا که حافظه یاری می‌کند , اشاره‌های انتقادی 
نمایندگان به‌فیلم و سینما » بسیار معدود و انگشت‌شمار و 
گذرا متاسفانه مذاکرات و تصیم‌گیریهای 
کمیسیونهای مختلف مجلس» حتی در حد مذاکرات جلسات 
عمومی نیز در روزنامه‌ها منتشر نمی‌شود که بتوان دریافت 
"کمیسیون ارشاد و هنر اسلامی " در زمینه سینما چه می 
کند. خبرهای کوتاه از جلسات و تصمیم‌گیری‌های این 
کمیسیون » در حد کلیات مظرح می‌شود که در آنها هم 
اعتنا به‌فیلم و سینما کمتر دیده می‌شود : 

امیدواریم این کمیسیون فرصتی در اختبارمان بگذارد 
تا در یک گفتگو, دیدگاهها و فعالیتهای آن را پیرامون 
موضوع مورد بحث جویا شویم و برای روشنگری , اقدام به 
انعکاس آن"در مجله کنیم . 


است , 


محتواي موضوع خبر نیست . آیا انعکاس 
خبرهای قتل و دزدی و مسائل دیگری از 
این قبیل در روزنام‌ها . به‌نای تاءیید 
آدم‌کشی و دزدی است ۲ یک نشریه سینمائی 
فقط متعلق به مروز و فرد) تیست » بلگه باید 
تا حد امکان بتواند فعالیتهای دوران خود 
a ۱‏ تا سالہا بعد بتواند به‌عنوان 
یک تحقیق » مورد استفاده* 
پژوهشگران قرار گرد . 

اما آگهی » که حتی حسابش از خبر هم 
روشن‌تر است . صاحب کالا به‌مطبوعات پول 
می‌دهد تا آگہی تبلیغ کالایش چاپ شود . 
به‌همین سادگی . و بازهم تکرارمی‌کنیم که 
یک نشریه مستقل احتیاج به‌آگهی دارد و 
اگر آگپی چاپ نکنیم»مجله را دست کم 
بايد به‌سه‌برابر قیمت فعلی افزایش دهیم 
که نه ممګن است و نه می‌خواهیم . به‌جز 
ان ES‏ ی استطلال اما را نشا نمی 
دهد که هم آگهی را چاپ می‌کنیم و هم 


تظرمان را درباره* همان فیلم می‌نویسیم . 
ول " مگر این هعه آگبی که در 
مطبوعات چاپ می‌شود » روزنامه‌ها و 
مجله‌ها ارزش کالائی را که تبلیغ ګرده‌اند 
تضمین هم می‌کنند و یا خطی در انتقاد از 
آنها می‌نویسند ؟ و تازه اگر برای پرهیز از 


چنین ایرادهائی برویم و آگهی موکت و 
ساعت و مبل و هواپیما و ماشین و سکن و 
پشه‌کش چاپ کنیم » عده‌أی نخواهند گفت 
که مجله" سینمائی چه ربطی به‌اینها دارد؟ 

ایرادهای دیگری که گاه از سوی بعضی 
دست در کاران سینما می‌شود. » گاهی 
حیرتآور است : یک غلط چاپی در یک خبر 
(که در شرایط سنگینی کار » گریز ناپذیر 
است ) به‌عنوان توهین در حق کسی که خبر 
درباره‌اش چاپ شده » تلقی می‌شود ۰ و 
حتی گاهی با گلایه‌هاتی پیرامون کوچک 
چاپ شدن عکس یا تیتر ؛ و یا جای چاپ 
خبر هم روبرو می‌شویم . گوئی که ما به 
عنوان ناشر مجله , حق انتخاب اندازه* 
تیتر و عکس و جای چاپ خبر و نحوه* 

م من رهم تباید کک ا 

به‌رغم این مسائل که در مقایسه با 
گستردگی RENE‏ بجله خجم بسا 
یی برد اب هلت و دش و 
مشغول می‌کند و توان و وقت را هدر می- 
دهد » همچنان در حال ا بر تلاش 
خود برای پر محتواتر کردن مجله هستیم . 
رو خماوه در متا ا ره‌های پیشتر » 
نشانگر ثمر این تلاش هست . 


بمناسبت سومین سالگرد 
جنگ حمیلی 


۱ شهر بود - ۶ مهر ۱۳۶۲ 


دومین هفته* فیلمبای جنگ تحیملی » در سومین سالگرد جنگ (۳۱ 
شهریور تا ۶ مهر ۶۲) در سینما آزادی تهران برپا شد . هدف ازبرگزاری 
این هفته* فیلم , تشویق فیلسازانی که در باره" جنگ فیلم‌ساخته‌اند » و 
نیز » ارزیابی حاصل کار آنها بود . به‌رغم آن که مانند سال گذشته 2 
چندانی برای هفته فیلم نشد » اما برنامه‌ریزی بهتر آن نسبت به‌نخستین 
هفته" فیلمهای جنگ تحمیلی » باعث شد که تماشاگر بیشتری جلب ایو 
جشنواره* کوچک شود . سالن بزرگتری برای نمایش فیلمپا انتخاب شده یود , 
چند فیلم بلند داستانی برای اولین‌بار در این هفته" فیلم به‌نمایش درآمد » 
تعداد فیلمہا بیشتر بود » نشریه کوچکی برای معرفی فیلمهای شرګت کننده 
و سینماگران شهید انتشار یافت ۰.۰۰ به‌ویژه که درنظر گرفتن جایزه برای 
فیلمبا » شور و هیجان بیشتری به هفته" فیلم داده بود . 

در هفته* فیلمهای جنگ تحمیلی » ۳۴ فیلم بلند و کوتاه داستانی و 
مستند طی سه‌نویت در هر روز بهنمایش درآمد و در آخرین روز » مراسم 
پایانی هفته" فیلم بزگزار ‏ میخوانید » مروری برفیلمبای هفته* 
جنگ » گزارش مراسم پایانی » نام‌برندگان » "و گفتگو با کارگردان فیلم 
"کیلومتر پنج " برنده" جایزه بهترین فیلم بلند داستانی است . 


تورج نوروزی 


داریو شآشوری 


خجت‌الله: سیت رت د ۲ 
وزارت ارفاد اسلامی» اداره کل 
یلید افیلم. وگن کے فیلمیره ان 
اصغر مبرهنی - بازیگران: 
قدامت‌الله. چ فة ا 
حسنی » آفسانه رایگان- داستانی , 
۵ دقیقه - ۳۵میلیمتری» رنگی . 


داستان فیلم دربار» زندگی 
یک سوزنبان راه‌آهن است که 
پسرش به جبهه رفته است. پدر 
هم‌علاقه دارد به جبهه برود اما 
بدون موافقت رئیسش, نمی‌تواند. 
روزهادر اتاقک سوزنبانی کارمی‌کند 


و بعضی شبها در خدمت بسیج , 
پاسداری مسجدی زا" به عهده 
دارد ۰ سوزتبان پیر تضادهائی 
درباره سائل مختلف با یکی 
از همکارانش پیدا می‌کند و 
سرانجام‌هنگامی که پیرمرد عازم 
جبهه است؛ همکارش که در اثر 
گفته‌های او متحول شده» سوزنبان 
زا زبدرقهامی گنک 

فیلمدارای کی اآزام اد 
پیرمرد که عاشق رفتن به جبهه 
است» در شبی که بازان می‌آید 
به‌طرف پنجره می‌رود و دستش د 
زیر قطره‌های باران می‌گیرد ؛ واين 
نمادی است از اجابت دعایش برای 
رفتن به جنهه. همچنان کفتی بيذع 
فردای آن شب عازم می‌شود .فیلم » 
بیشتر در انافک‌سوزنبا نی فیلمبرداری 
شده که فضاتی صیمی راتداعی 
می‌کند. گاهی ایرادهای فنی - 
از :جل هم غوران بکذنقن 
رنگها - در فیلم دیده می‌شود »اما , 
درمقابل» کیلومتر پنج دازای چند 


دیزالو حساب شده است که در ۰- 


کمتر فیلم دیگر ایرانی دیدهایم . 

فیلم ؛ نمائی از صحرای کربلا 
را از عکسی برروی دیوار گرفته و 
درکنار خط آهن به آن عینیت 
که وینا و پوخاذنبه انست: 


می 

از نکات قابل آشاره فیلم؛ 
می‌توان تیتراژ و ثابت‌شدن نمای 
پایاتی زا نام نید سیق با این 


فیلم » نشانه‌هاثی از یک فیلمساز 


با استعداد را بروز میدهد . 


بازداشتگاه 
کارگردان: کوپال مشکوه - تهیه 
کننده : فرهنگ ف ن فیلمبردار: 
على باقری - بازیگران: محمد 
آریاً - داستانی» ۷۵ دقیقه - 
۳۵ میلیمتری» رنگی . 


بازداشتگاه , فیلمی است راجع 
به مقاومت عده‌ای از اسیران ایرانی 
درزندانهای _رژیم بعث عراق 
چندتن از آنها موفق به فرار 
می‌شوند» در یکی از حمه‌های 
ایران شرکت می‌کنند و شهید 


می شون ۰ 

پرداخت فیلم » چنان نیست 
که در خور موضوع و پیام آن باشد . 
غير از یکی دو صحنه مثل نماز 
خواندن اسیران زیرآب پاشی 
عراقی‌ها و مقاومت رهبر اسیران » 
"بازداشتگاه" حرف دیگری‌ندارد . 
صحنه‌های خلوت‌کردن ژنرالهای 
هراش به آن فکل» بیش از حد 
طولانی و زائد است. و مگر وجه 
مشخصه یک ژنرال بعثی فقط شراب 
غوردن انت که این هتهابه آن 
تاکید می‌شود . گوئی اگر او شراب 
نخورد دستور بمباران مردم را 
ماد نی‌کندد.. فبلفساز» زوی 
شخصیت وال گر نگزده. است:, 


فیلم 


صحنه؟ 
اقتر:. رابطه علت و لى 
ندارد» افسر عاصی ناگهان ظاهر 
می‌شود و رابطهاش با مبایزان 
ضدرژيم عراق و تنفرش از ژنرال 
زیشمیابی تمی‌شود: او انیم 
بابد فلم بتر په 
حادثه‌سازی می‌پودازد و کمتسر 
واقعیتهای جنگ را مورد توجه 
قرار می‌دهد . 


کشته‌شدن زنرال بدست 


عبور از میدان مين 
کارگزدان : جواد طاهری: - تهیه 
کننده :هاشم سبوکی - فیلمبردار : 


شماره* هفتم صفحه ۷ 


فرج حیدری - بازیگران: سعید 
راد. مجید مظفری» فرهنگ 
حیدری -:داستانی ۰ ۱۵۵دقیقه - 


۵ میلیمتری » رنگی . 


نیروهای ایرانی » قلعه‌ای را از 
اشغال بعثی‌ها آزاد می‌کنند اما 
بزودی به دلیل نداشتن مهمات و 
محاصره شدن از سوی دشمن » 
درتنگنا قرار می‌گیرند. فیلم» 
ماجرای رساندن مهمات از میان 
یک میدان مین توسط سه‌داوطلب 


بهآنهاست. 

نخستین مشخصه» "عبور از 
» تعرک و هیجان 
و نخستین فیلسم 


ایرانی‌ست که توانسته به‌رغم برخی 
لغزش‌ها, صحنه‌های جنگ را 
بازسازی کند. خط کلی داستان 
فیلم در میان آثار جنگی خارجی » 
نمونه‌های ,فراوان دارد و فیلساز 
نیز یانگاه به آن قیلمها ,کوشیده 
است از لحاظ عحرگ و هیجان و 
بازساوی صحنه‌های جنگ:جیزق 
از آنها کم نیآورد. باوجود همه" 
کنبودها (از نظر امکانات و بجز 
آت) دق مایت با آن الک‌ها: 
جز در مواردی که آن هم ارتباطی 
با امکانات ندارد» جیاد. طاهری 
توانسته فیلمی گرم و گیرا بسازد. 

فیلمساز پا ان اک شان 
آفرینی را موردنظر داود» اما از 
توجه به شخصیت‌پردازی هم غافل 
نمانده است. با این‌حال» بجای 
آن‌که شخصیت‌سازی را در طول 


پاسدار در اتاق فرمانده پایگاه؛ 
گروهبان بی‌سیم‌چی را در تک‌گوئی 
طولانی‌در آسایشگاه, و افسر 
متش نین را دز کریش با 
سدق ور واخل رو اطرات 


کانګ: :دو ند نه گرد 
کوششهای جرقه مانند او برای 
شخصیت‌سازی» ناموفق می‌ماند. 


در یکی دو صحته فیلم, 


اشتباههائی ناش از بی‌دقتی 
منشی صحنه به چشم‌می‌خورد . از 
صفحه ۸ , شماره هفتم 


جمله. بیرون رفتن گروهبان 
بی‌سیم‌چی از خط مرزی مین‌ها به 
هنگام از کار انداختن مین زیر 
چرخ» صحیت‌کردن او با بی‌سیم 
بدون فشاردادن دگمه گوشی , و 
یکی هم صحنه‌ای در اواخر فیلم 
که یل یکی از چرخهای کامیون 
خامل مهات درآمده. ام کامیون 
باهمه؛ چرخهایش به‌سوی قلعه 
می‌رود . فیلم در صحنه‌هائی که 
نیروهای خودی را نشان می‌دهد» 
خوب‌کار شده اما هنگامی که‌بعثی‌ها 
نیز وارد صحنه می‌شوند , تصنعی 
می‌شود . به‌علاوه که گاهصسی 
جنرافیای فیلم نیز گم می‌شود و 
موقعیت نیروهای رودررو بایکدیگر» 
نامشخص می‌ماند » و در صحته‌های 
پرجمعیت عده‌ای بی‌هدف به‌این‌سو 


و آن‌سو می‌دوند . 
صحنه‌های شعار فیلم , جز در 
چدد وزو جا افتاده است. 


فیلمبرداری فرج حیدری , که اغلب 
نماها را روی دست گرفته, به 
همراه مونتاژ فیلم » سهم‌موثری در 
فضاسازی دارند . بازیهای مظفری 
اپاستار 2 فزهنگ جرج 
(گروهبان_بی‌سیم‌چی) و سرهنگ 
پایگاه, خوب است و بازی سعید 
راد: ند ق اعراق ميزه تفظن 
می‌رسد که بازی او» تحت تاثیر 
فیلم "خط قرمز" است. 


جای پای قدیر 


کارگرهانن. و نوپسدمه. قیلعدامه؛ 
خسرو معصومی - تهیه‌کننده : وزارت 
ارشاد اسلامی. اداره کل تولید 
فیلم و عکس - قیلمبرداران: 
کریم دوامی, مصطفی مپران ‏ 
موییقی تن مد رقا بعلیقلی. ‏ 


بازیگران: ایک اا e‏ 
یا و ونای 3 ,رهم( 
جوان - داستانی » ۵۱ دقیقه - 


۶ میلیمتری » رنگی . 


"خالد "» توجوان دوازدساله 
جنوبی به‌رغم مخالفت مادرش, 
به جبهه می‌رود تا از برادرش قدیر 
که در جبهه است» خبو بگیرد. 
درآنجا خبر شهادت قدیر را 


فیلم 


می‌شنود و هنگامی که به روستایش 
برمی‌گردد ۰ می‌بیند که‌خانه‌شان در 
اثر بمباران ویران و مادرش کشته 
شده. . خالد ب دوباره به جبهه 
برمی‌گردد . تا پا در جای پای‌قدیر 
بگذارد . 

"جای پای قدیر". فیلمی 
جالب و دیدنی‌ست و بازیگر نقش 
بازی کیت زد : هتفه 

ار خالد از دست عراقی‌ها به 
دس شط با تدوین خوپ و 
فیلمبرداری حساب شده, از صخت 
های بیادماندنی فیلم است. 

دوباره می‌خو انم 
سناریست و کارگران: محسن 
راستاتی - تهیه‌کننده: سازمان 
تبلیغات اسلامی - فیلمبرداران 
هپدی‌زخنتکش» مین راستانی - 
نیمه مستند ۰ ۳۰ دقیقه - رنگی » 


۶ میلی‌متری. 


فیلم درباره" کشتار وحشیانه 
رژیم صدام و یمباران مناطق 
مسکونی است و صحنه‌های تمتیلی 
جالبی در ان :وجوت دازدم مادند 
مقدمه‌پردازی برای یک حمله‌هوائی : 
مادر خانواده مشفول‌کارهای روزانه 
در بالکن خانه است. پسرش برای 
بازی به طبقه می‌رود ‏ و 
خواهرش که مشغول خواباندن 
عروسکهایش است به او اعتراض 
می‌کند (نشانه‌ای از برهم‌خوردن 
آسایش) و سپس برادر با هواپیمای 
اسپاب‌بازی به بساط خواهر حمله 
می‌کند که این صحنه به‌نماهائی از 
بمبارانهای هوائی دشمن ريط 
داده مشود . صحنه‌هائی چون در 
آوردن و برگرداندن ماهی از آب 
(نمادهائی از اسارت و رهائی) 


در کو قلمرو سمپولیک و وثالیستی 
فیلمی در خور تحسین است. 


بقیه در صفحه ۶۲ 


مر اسم پا دان«هفته‌فیلم» 


دکترکمال خرازی و مہندس مهدی حجت در مراسم پایان "هفته فیلم " 


مراسم پایان هفته فیلم‌های 
جنگ تحمیلی در ساعت ۷ و ۳۰ 
دقیقه چهارشنبه شب . ششم مهر 
ما۶۲ در سالن سینما آزادی برپا 
شد. در اين مراسم , عده‌ای از 
مقامهای مسئول مملکتی از 
آقایان محمد هاشمی رفسنجانی 


مدیرعامل صدا و سیمای جمهوری 
اسلامی » دکتر کمال خرازی‌سرپرست 
ستاد تبلیغات جنگ؛ دشر 


عیدالکریم سروش عضو ستاد 
انقلاب فرهنگی » فخرالدین انوار 
معاونت سینمائی وزارت ارشاد 
اسلامی » حسيڻ وخشوری سرپرست 
اداره کل تحقیقات و روابط سینمائی 


وزارت ارشاد , مهدی مسعود شاهی 
سرپرست اداره کل نظارت و نمایش 
وزارت ارشاد و جمعی دیگر از 
اعضای نهادهای مختلف دولتی ؛ 
همچنین فیلمسازان‌ودست‌اندرکاران 
امورهنری شرکت داشتند . 

ذر این هرانم : دکتر کسال 
خرازی سرپرست ستاد تبلیفات 
جنگ و مهندس مهدی حجت 
نماینده* هیئت داوران هفتهه فیلم 
سخنرانی کردند و سپس جوایز 
برندگان اهداه شد. در پایان» 
دو فیلم "کیلومتر پنج" برنده 
جایزه* بهترین فیلم لت داستانی 
و "آیادان شهر مظلوم " برنده 


فیلم 


جایزه بهترین فیلم کوتاه به 
نمایش درآمد 

دکتر خرازی در بخشی از 
سخنان خود "سینا در 
بین فترها چس خاصی دار و 
از طریق سینما مي‌توان عمق 
مفاهیم و ارزشها را انتقال داد . 
درست به‌همین دلیل به‌این‌واتعیت 
برمی‌خوريم که سرمایه‌گذارها و 
حاکمان» نیرو و سرمایه زیادی 
صرف صنعت سینما می‌کنند » زیرا 
چنین ابزار محکمی را برای متافع 
خودشان ‏ می‌خواهند . بنابرایین 
سینما در بین هنرها دارای قدرت 
و توان زیادتری است. ما در 
جمهوری اسلامی‌ایران بدون شک از 
ابتدای انقلاب نسیت به هنر 
اهمیت زیادی داده‌ایم ؛ و مسئولان 
باتمام گرفتاریها به این زمینه‌ها 
پرداخته‌اند . هنرمندان باید رشد 
کنند و هنر باید از درون انسانها 
بجوشد اما تاکسی ایعان و اعتقادی- 
ندارد نمی‌تواند هنری را به‌کار 
بگیرد. و بعد از انقلاب بايد 
هنرمندانی که اعتقاد دارنسد 
برخیزند . چهره‌ها و شروعی‌کهآ نها 
کرده‌اند بسیار آمیدوارکنندهاست . * 
وی در بخشی دیگر از سخنانش 
گفت : 

"یک فیلمبردار وقتی با سلاح 
در دستش که همان دوربیین 
فیلمبرداری است» در خطوط اول 
جبهه لحظه‌های شهادت,زمنده‌ها 
ت می‌کند , اینها همه در تاریخ 


را که ما هنر می‌نامیم در مقایسه 
1 هنری که شرق و غرب و جوامع 
عقب افتاده و جهان سوم تعریف 
می‌کنند » فرق دارد . ما آن هنری 
که حاوی یک پیام الهی و ارزشی 
انسانی و اصالت داشته باشد را 
هنر می‌نامیم . در مورد هنر 
جدیدی که درحال آفرینش است 
وتلاش دارد مسائل جبهه‌ها را 
انتقال به شهرها بدهد نقش 
ایمان خیلی‌موتر است. کسانی که 
تجربه هم نداشته‌اند» و از سرشوق 
وایمان و عشق به جبهه رفتباند » 
بخاطر انقلاب آثاری آفریده‌اند 
که در خد خود ارزشند است . 
علاوه بر فیلعبرداران حرفه‌ای 


شماره" هفتم 


٩ صفحه‎ 


اد ای ی توا و یلا و ین 
نهادها که تجربه , کاری هم 
داشته‌اند . نکته جالبی وجوددارد 
که جواتهای بسیار بی‌تجربه که تا 
به‌حال دوربین دردست نگرفته 
بوفخد. و فقظ با دایعا فر راة 
هدفشان پیشرفته‌اند. آثساری 
آفریده‌اند که در خور توجه است. 
برای نمونه گروه چهل شاهد که از 
بچه‌های اهواز هستند » با دوربین 
۸ میلی‌متری تابحال وقایع جبهه 
را توانسته‌اند ثبت کنند و آرشیوی 
غنی را ساختماند. که نشانگر 
ایمان‌آنها است. همچنین برادران 
صدا و سیما که دراهواز هستند در 
مدت کوتاهی. فیلم‌هاو صحنه‌های 
تاریخی و جالبی از جنگ ضیط 
کرده‌اند که این حجم کار» بسیار 

3 سایر نهادها نیز 


دکتر خرازی در پایان‌سخنانش 
از سینماگرانی که در جبهه‌ها 
شهید شده‌اند تجلیل به عمل 
آورد و از کلیه نهادهائی که در 
برپاثی هفته* فیلم‌های جنگ 
تحمیلی همکاری کرده‌اند. تشکر 
کف 

مهندس مهدی حجت » نماینده» 
هیئت داوران در بخشی ازسخنان 
خود که گزارش کار هیثت بود؛ 


تعداد فیلمهای تهیه شده نهادها , سازمانهای دولتی و 


صدا و سیمای جمهوری اسلامی‌ایران 


وزارت ارشاد اسلامی -اداره کل‌تولید فیلم وعکس ‏ دو فیلم داستانی بلند 


مرکز اسلامی مطالعات هنری و فیلمسازی دو فیلم داستانی کوتاه. 

کاتون پرورش فکری کودکان و نوجوانان یک فیلم کوتاه نقاشی‌متحرک , ۳ فیلم مستند کوتاه. 

مرکز اسلامی فیلمسازی آماتور دوفیلم داستانی کوتاه 

سازمان تبلیغات اسلامی یک فیلم داستانی کوتاه, یک فیلم مستند بلند» یک 
فیلم مستند کوتاه. 

اداره عقیدتی سیاسی ارتش جمهوری اسلامی‌ایران یک فیلم مستند بلند 

واخد تلویزیونی سپاه پاسداران انقلاب‌اسلامی دو فیلم مستند کوتاه 

ستاد تبلیغات جنگ , یک فیلم مستند بلند . (باهمکاری‌تلویزیون ) 

حوزه اندیشه و هنر اسلامی یک فیلم مستند کوتاه. 

بخش خصوصی دو فیلم داستانی بلند 


ضمن مفتنم شمردن هفته جنگ از میدان مین" به نسبت موفق‌تر 
برای آشنائی با این حماسه از بقیه بودند و در میان فیلمهای 
مقدس, اظهار داشت " هتر : دو فیلم (آبادان‌شهر 
به عنوان زبانی جهانی » شایستم مظلوم ".نو "قوباره میخوانم " 
ترین وسیله برای طرح و انتقال مفاهیم اننانی جنگ را بشکل 
مفاهیم گرانمایه و عظیم انقلاب ۰ مطلوبی بیان کرده بودند . 
اسلامی است و فیلمهای این "چهل شاهد" هم جزو 
هفته پیام‌آور مسیری نوين در قیلمهای خوب مستند بلند بود 1 
فیلمسازی جهان است. مستند جو حقیقی جاری در جبهه‌ها را 
سازان جنگ حق عليه باطل, بخوبی انتقال داده بود . 
بزخلاف " ستندسازان جهان» آنچه در سینمای جنگ‌نباید 
راویان عشق و ایثار و مقاومنند." . مطرح شود» جنبه‌های بازاری 
بطورکلی برگزاری این هفته رایج سایر فیلمهای جنگی است 
فیلم گامی موثر در جهت ارات که در دنیا مدتها سوژه فیلسازی 
استعدادهای نوین فیلمسازی در بوده است و آنچه در ای 
رابطه با مسائل مختلف جنگ بوده ارزش دارد ب 
است. سینمای جنگ در حال مفاهیم انسانی و ایمانسی و 
شکل‌گیزی است و باید آنرا به خرابی‌های جنگ ۱ 
دونوع مستند و داستانی تفکیک استعدادهای جوان و دیدهای 
کرد. از میات فیلمهای بلند نودر شرف شکوفائی است. 
که فیلم "کیلومتر پنج " و " عبور ۰ : 


اهدای جوایز 


بخش خصوصی در هفته فیلم 


ده فیلم مستند کوتاه» چهار فیلم مستند بلند» زفیلم 
مستند داستائی کوتاه. 


بر ند گان لوحه‌های بادنود و 
د دیلم‌های افتخار «هفتة فیلم» 


هیکت داوران هفته فیلم متشگل از آقایان مهدی حجت » محمدبیشتی , 
-مهدی‌کلهر » سینا واحد » محمد حقیقی و بهرام ری‌پور , طی اطلا عیه‌ای » 


آرای خود را اعلام کردند .متن اطلاعیه هیئت دا 


وران به‌شرح زیراست : 


بسم‌الله الرحمن الرحیم 


هسومین هفته جنگ یاچهارمین 
سالگرد شروع. دفاع مقدس ودلیرانه 
امت قهرمان ایران در مقابل خصم 
تجاوزگر فرصنی است تنم تا 


در طول آن بصورتی متمرکز و در , 
ایعاد گوناگون با این حماسه مقدس ˆ 


فیلمهای عرضه‌شده قراهم آورد واز 
سوی دیگر موجب گردید تا امت 
شهید پرور با هنرمتدانی آشنا شوند 
که به‌ندای رهبر کبیر انقلاب 
جهث ثبت و ارائه هنری ابعاد 
گوناگون انقلاب اسلامی لبیک 
گفته و بسیاری حتی بانثار جان 
عزیز خویش به‌این فرمان الهی 
جامه عمل پوشانیده‌اند . 


7 اقا ا گرانمایه و عظیم 
انقلاب اسلایی آست و خوشیختانه 
مشاهده فیلمهاثی که در این‌هفته 
بزرگداشت ارائه شد نمایشگر تلاشی 
پویا جهت دستیابی به‌راهی نو در 
فیلسازی ستند ایران و پیامآور 
مسبری نوین در فیلسازی جهان 
باتك 

ستندسازان جنگ حق 2 
باطل برخلاف اغلب مستندسازا 
عهان که بطر اغات مات و 
نظامی جنگها پرداخته‌اند راویان 
عشق وایثار و مقاومتند » راویان 


هیات داوران باقدرداتی از کلیه 
شرکت‌کنندگان در هفته فیلمهای 
جنگ ِ و آرزوی توفیق 
روزافزون برای تمامی هنرمتدان 
راستین کشور نتیجه داوری خود 


را نسبت به فیلمهای ارائه شده , 


بشرح زیر اعلام میدارد : 
الف : برندگان لوحه‌های یادبود 


هفته فیلم 


۱ - آیادان شهر مظلوم 
بهترین فیلم مستند کوتاه بجهت 
بیان هنرمندانه مفاهیم انسانی 
بصورتی موثر» منسجم و روان 
ماخته برادر معجدرها اسلایلو. 
نهیه شده در واحد جنگ سای 
جمهوری اسلامی و گروه تلویزیونی 
سپاه پاسداران انقلاب اسلامی. 

۲ - چهل شاهد بهترین فیلم 
مستند بلند ساخته واحد جنگ 
سیمای جمهوری اسلامی ایران با 
استفاده از فیلمهای فیلمبرداران 
چهل شاهد ستاد ثبلیفات جنگ 
بجهت صداقت در نگاه» صراحت 


فیلم 


در بیان و انتقال موثر مفاهیم 
والای جاری در جبهه‌ها . 

۳ همه‌جا جنگ» همه‌جا 
جبهه بهترین فیلم داستانی کوتاه 
بجهت سلامت صحنه‌ها: 


۴ - کیلومتر ۵ بهترین فیلم 
بلند داستانی ساخته حجت!..۰ 
ساق تف فده در آذارف کل 
تولید فیلم و عکسن وزارت ارشاد 
اسلامی بجهت. ارائه پرداغتی نو 
از فیلم داستاتی بلند و طرح 
فضائی صمیمی وسالم . 

۵ - صدا و سیمای جمهوری 
اسلامی ایران : بعنوان پرتلاش‌ترین 
وموفق‌ترین تهاد در تصویر ابعاد 
گوناگون جنگ ۰ 


ب : دییلم‌های افتخار هفته‌فیلم 


| - بهترین فیلم‌یسردار 
اھان ,مهن ناودی ارخا 
فیلمبرداران فیلم پلآزادی. 

۲ - بهترین کارگردان برادر 
محمد رضا اسلاملو کارگردان فیلم 
آبادان شهر مظلوم . 

۴۳ - بهترین موسیفی متن 
برادر هوشنگ کامکار آهنگساز فیلم 
پل آزادی. 

۴ - بهترین کار لابراتواری 
برادر اکبر عالمی لابراتوار صدا 
وسیمای جمهوری اسلامی . 

هیئت داوران 4 
میداند از فیلمهائی که هریک 
بجهتی خاص دارای ارزش میباشند 
تقدیر بعمل آورد . 

١‏ - پل آزادی ساخته برادر 
مهدی مدنی 

۲ - صدای پای نور کار گروهی 

۳ - بکدام مکتب است این 
ساخته برادر منوچهر عسگری‌نسب 

۴ - دو لاله‌سرخ ساخته برادر 
غلامرضا جنت‌خواه دوست 

۵ - خونین‌شهر. شهر خون 
شهر عشق کار گروهی 

۶ - بربال لاه باختة 
برادر محمود بهادری 


صفحه ۱۱ 


شماره* هفتم 


س دیدگاه شما در فیلسازی 
ك نع له الرختن آلرخیم: 
الذین بیلغون رسالات الله و 
بخشونه ولا یخشون احدا الا الله . 


کار فیلسازی براعز من مثل - 


کاریست که یک نقاش و یا یک 
توسنده مي‌کند و با حتی یک 
عکاس. با 1 بن تفاوت که تام این 


مجموعه‌ها و موارد دیگر در مقوله‌ای 
بنام سینما 
را ب‌عنوان 


کجانیده شده است. 
ن یک وسیله بیانی 
ب کردهام » تا 


سینما 


حيط و آدمپای اطرافم بەتصویر 


هر قیلبی را که می‌سازم» 
احساس می‌کنم که هنوز فیلمساز 
نشده‌ام و بايد بیشتر بخوانم و 
ببینم و 8 و در 


چ در کارتان به‌عنوان یک 
فیلسازچه‌مراحلی. را طی کرده‌اید ؟ 

- متولد ۱۳۳۲۳ اهواز و بزرگ 
شده*این‌شپوهستم »اما هناستامعام 
از نهاوند است. چون کار عکاسی 
رده ویر اکر فد رین هم کار 
روزتانه دیواری: اجام دادم 
کم‌کم گرایش پیدا کردم که سینما را 
هم با فیلم دیدن تجربه کنم و 
پعدا" اخنان کردم که .مائند 
فیلم‌های ساخته مده ما هم سی 
توانیم بسازيم و بقول روف 
نشتیم به‌کناری . و بگوئیم ۰ که 
لنگش کن ! ما هم برویم و کاری 
انجام بدهیم , وگرنه ببوسیم و 
کازش بگذاریم : عال آندهایم و 
چند سالی است که کار می‌کنیم . که 
جهرسال سیکها ورای مرن یک وس 
است ئه هدق . 

ه درباره جشنواره و هفته فیلم 
چه نظری داوید 5 

متاء‌سفانه در هفته فیلم‌های 

جنگ تحمیلی نتوانستم حضور 
دافته یافم » چون ذر مسافرت.و 
مشغول فیلمبرداری بودم» ولی 
به‌هرحال جشنواره برای هر کشوری 
که کار فیلم سازی می‌کند ؛ لازم است 
مخصوصا " برای کشور ما که قبلا" 
شماره" هفتم 


صفحه ۲۱۲ 


گفتگو با«حجت الله سیفی »کا ر گر دان فیلم «کیلو متر 
۳ بنج» 
سینما بر انم 9سیله است» 


نه‌هدف 


هم ورای موه 
علاقبندای سینما: می‌زهنند. و 
می دیدن و بوکورد هم راه و 
دو آبا قناد. مجوددافت: ولی 
ضرورت دارد که جشنواره ۰ بعد از 
انقلاب هم در ابران برگزار بشود . 
در جشنواوه دق مله مهم وجوه 
دارد. یکی تبلیغات و دیگری 
نحوه* برگزاری آن. اگر تبلیفات 
نشود » جعنواره اقا ندارد و 
اکن خی مرگ وة یدای 
از آن‌استقبال نخواهد کرد . 

س موضوع فیلم‌تان را چکونه 
انتخاب کردید؟ 

- برحسب‌اتفاق برخوردکردم 
یک فیلم‌دیگر داشتم می‌ساختم که 
کی رفاک کی گناد 
فلو راهن در فانظلهای: که 
دوربین را فیلمبردار حاضر کند و 
برود جلوی دوربین ۰ من 


کی کردم ہو پخآشتها ‏ کا ی کرد مد 
قطار که از روی ریل عبور مي‌کرد ؛ 
یی احساس در من و آمد که 
یور این :۲ مایا این 
چیزی می‌تواند ‏ پاشند. 0 
برخورد بود بفکرم رسید بنشینم 
امتر پنج" را بنویسم . سعی 
داشتم برخورد "مش تصرت " را با 
قطاری که هميشه رد می‌شود و نبروی 


فیلم 


ی 
دارم بو یکدفده یکوت که 
۲ مه دارع * E‏ 
شا می‌کشم پس سیگار هم می 
خواهم . ولی مش نصرت آدمی بود 
که برخورد با فلار وا .حعلیل 
می کرد ھون سیوا داشت وکت مج 
ش چنین بازگو 
من فباروات را دیدم» 


پانزده خرداد 


را دیفم > تویشن 
رو دای چ زود 4 خا عم 
جنگ را می‌داتم. که چه/ هسته,* 
چون به‌قضایا فکر می‌کرد ۰ پس به 
به‌راحتی آنها را هضم می‌کرد . متل 


ینکه یک دفر غذائی 3 
راهم هضم می‌شود؛ ولی, اگر 
را ببلعد ؛ ممکن است معده‌اش را 


ی تلد قیلج» بچدین 
وه گه شل گرفت ر 

ها مدت ران فیلم شک رای 
تمایش عمومی بیشتر از این است‌یا 
راز بان لا 
- زمان فیلم را برای ۱۱۰ 
دقیقه نوشته هب بودم 
برای تصویب » بصورت رتگی و ۲۵ 


میلی‌متری. اما اصرار بود که فیلم » 


کوتاه ساخته شود . برغم اصرار 
من» موان خامی دادند که فیلم 
کوتاه با آن بسازم . من از بازیگران 
چندین‌بار تعرین می‌گرفتم و زحمت 
زیادی بر خود قبولاندم تا بتوانم 
با کمترین مواد, فیلم را به‌اتعام 
رشان بر ضعه‌های: چگ 
فيلخ أضافه خود طول آن جدود 
۰ دقیقه خواهد شد . گفته می‌شد 
که رفتن مش نصرت به جبهه کافی 


س در صحنه اول که پسر مش 
نصرت به‌جبهه می‌رود , آیا کسی 
را برای این نقش مناسب نداشتید 
يا اینکه تاکیدی داشتید که خودتان 
این نقش را بازی کنید ؟ 
هیچ منظور خاصی 
دربین نبوده است . ما کسی را براې 
این نقش برگزيديم و او آمد و یک 


= نهر 


پلان هم بازی کرد اما دیگر. 


ات ادابم ی ی 
صحنه‌ها هم پراکنده بود. مجیور 
شدم خودم این نقش را بازی کتم . 

س برای تهیه فیلم چه مدتی 
وقت صرف کردید؟ 

- از شروع نوفتن داستان تا 
تام د ل و 
طول کفید ۰ فکر می‌کنم. امکان 
گرفتن پروانه آن برای نمایش 
عمومی نیز زياد است چون فیلم 
مخربی نیست. از طرقی » فیلعی 


م که جایقه: می‌گیرد »در جمبوری 
اسلامی دور از اتصاف است کهپرواته 


با یکی از دوستانم » برادر نجفی 
کازگردان سریال سریذاران»+صحبت 


می‌کردم و بهاو گفتم که نکند این 


يلم غبیه "طییعت‌بیجان "دراید:: 
او جلاب داد که میرن اا۸ 
طبیعت یاجان .است! در طبیعت 


بیجان ۰ پیرمرد مشکلاتش را می 
خواهد با خوردن عرق حل کند 
ولی مش نصرت در این فیلم تلاش 


1 


می‌کند که دنیای دوم را نیز برای 
خودش بهتر بسازد که به‌جبهه میس 
792 

ه شخصیت يدالله و تحول او 
را چگونه توجیه می‌کنید ؟ 


مثبت باشد . در فر 
دوسال است که به‌کلاس سوادآموزی 
رفته و در هر دو سال هم مردود 
شده است. و نتوانسته سواد پاد 


بگیرد . ب 


برای خودش بگیرد . 


بعد از درآوردن قرآن از جیب و 
بدرقه کردن مش تصرت» به‌طرف 
اتاقک سوزنبانی برمی‌گردد و با 

ار جدیدش عبت بی‌کند .و 
می‌کوید که این دوتا کلام نماز را 

مفتی " يمن یادداده: "که 
اگر نمی‌توانی قرآن بخوانی. 
حداقل حمد و سوره‌اش رایادیگیر *. 

ه کار دوربین‌در بعضی‌صحنه‌ها 
درست نیست. علت این امر 


وسعت ۲/۵×۲ متر در آتجا گرفتن 
زوایایی که هیچکدام شبیه به‌هم 
تباشد و در سکانهای. پی‌دربی 
بیاید . مقدور نبود . از دکور هم 
نتوانستيم. استفاده کتیم» چون 
خرج داشت و ما بودجه برای دکور 
نداشتیم اما طرح دکور را پیاده 
کرده بودیم که عین همین اتاقک 
سوزنمانی 3 ۷ در مواقع لزوم 

بوارها را می‌توانستیم برداریم» 

نشده من در هسن اتاقک 
دوربین را به‌حرکت درآوردم و در 
کی صحتدها بخاطر کتگی‌جا» 
فیلمبردار نمی‌توانست فیلمبرداری 


کند و من خودم پشت دوربین قرار 


می‌گرفتم . 
س فیلم دیگری در دست تولید 
دارید؟ 


البته اگر دوباره نگویند که زمانش را 
کوتاه کن . 

و نظرتان راجع به آینده 
سیتمای ایران چیست؟ 

- باید به بچه‌های فیلم‌ساز 
جوان. میدان بدهتد.؛ و این انان 
را برای نپا فراهم سازند که 
پیایند و کار کنند و وخشت نکنند از 
سینمای حرفه‌ای . باید دست فیلم- 
سازان جوان را بگیرند و خرج کنند 
و اکان عمل بدهند که اگر آين کا 
وا نکنتد ما ا سالهای سال هم 
گرفتار سیثنای .فارسی هستیم. 
سینمای ایران در مرحله اول تجربه 
است . یاید بر و بچه‌های آماتور هم 
سینمای حرفه‌ای را تجربه کنند » و 
این جراءت را باید به‌آن‌ها داد » 
که اگر این کار را نکنند؛ سینمای 
جوان ما هیچ حرکتی نخواهد کرد . 

۾ و سوال آخر: مخارج فیلم- 
تان چقدر بوده است؟ 

- مخارج فیلم جدا از مواد 
خام و کارهای فنی در حدود ۲۸۵ 
هزار تومان شده است . فقط بخاطر 
ین که تشان بدهم می‌شود با پول 
کم کم فیلم ماک :دشت به این 


ر زشم . 


شماره* هفتم صفحه ۱۳ 


منوچهر افسری و میتو ایریشمی 
فیلم داشتان تازهنی را درباره 
روستا و قیام روستائیان علبه ستم 


ان است , 


«خاك وخون» ددشیر از 

گروه سازنده فیلم خاک و خون 
محصول سازمان سینمائی فیلمیران 
در حال حاضر مشنول فیلمبرداری 
صحنه‌هایی از این فیلم در شیراز 
هستند . 

در این فیلم که فیلمنامه‌اش را 
رضا میرلوحی نوشته و کامران 
قدکچپان کارگردانی می‌کند » مهدی 
فخیم‌زاده ۰ ژیلا سهرابی » احمد 


بطور رنگی فیلمبرداری می‌کند . 


۸ ساعت مهلت» 
کارگردان 


چات طاهری. - 


که بدینوسیله تصحیح می‌شود و از ! 


فراموش شد , پوزش می‌خواهیم . 


شماره" هفتم 


صفحه ۱۴ ۱ 


ین که این توضیح در 


فیلمبردار: فرج حیدری س تهیه 
کننده محمدهاشم سوک ا 
فرامرز قریبیان ؛ ولی ا 
مجید مظفری و فخری خوروش. 

نماینده دادستانی انقلاب به 
خوانین قشقائی ۴۸ ساعت مهلت 
می‌دهد تا اردوگاههایشان را جمعب 
آوری .-کنند. اما آنها نماینده 
دادستان را گروگان می‌گیرند و 
حوادث تازه‌ای بوجود می‌آورند . 

در این فیلم ولی شیراندامی 
در نقش خسرو قشفائی ظاهر می 


باز گشت ازشمال 
این ک بای اراچ 


محنه‌هایی از فیلم "ریشه در 
خون بشمال رفته بود » با 


جه 
در شماره* پنجم ماهنائه* فیلم , صفحات ۱۱ و ۱۲ جایجا 


فیلم 


اتمام فیلمبرداری 
بازگشت . حوادت فیلم 
۳ اتفاق می‌افتد و فیلمنامه‌اش 


"ريشه در خون ط 


سیروس 


بخش فرهنگی بنیاد ستضعفان 
ارومیه که :دار حال حاضر فیلم 
"حصار" را به‌دو زبان فارسی و 
آذری آماده نمایش دارد مقدمات 
فیلمبرداری دومین فیلم بلند 
سینمائی خود را آماده می‌کند . 

این فیلم نیز توسط حسن 
محمدزاده» کارگردانی خواهد شد و 
گروهی از بازیگران حصار نقش‌های 
اصلی آن را ایفا می‌کنند . 


«حماسدٌ مهر ان». 
نویسنده فیلمنامه و کارگردار4: 


مرضیه لشگری: روم‌انگیز مهتدی 
حسین شپاب » مهرداد پیربازاری» 
قاسم حیدری۰ مجتبی طاهریان » 
عرش. اقبالپور ۰ مپرداد عسگری - 
عوقو رم O N‏ غتری 
استانداری ایلام - مدیران تولید : 
مهندس اکبر ترکان» مهندس سید 
O E‏ 

فیلم دربارهه قجایعی است که 
رژیم بعث عراق در مهران انجام 
داده است. قصه فیلم ۾ ء خانوادهای 
را تصویر می‌کند که در گیر و دار 
جنگ با این فجایع روبرو می‌شوند , 


(2۵ث و دود» 


نام فیلم "دراه" محصول 
عازنان مهتدایی راوک فیلم که یه 
کارگردانی, کوپال مشقوه در حال 
فیل‌توداری) سط به "دون و نود * 
تغییر یافت . 
در این فیلم که فیلمنامه آنرا 
”محمود استاد محمد " براساس 
داستان شب بیست و یک نوشته 
خودش تنظیم»کرده است » عنایت 
بخشی » محمود استاد محمد » رضا 


تمایی از فیلم "حماس مهران " 


ژیان » آهو خردمند » سرور رجایی » 
جلیل فرجاد , کالم بلوچی ؛ ناهید 
ظفر » ایرج سرباز و جمشید لايق 


و ودود“ 
فار رھ ر 


بالاش 


اکبر صادقی با آمادد شدن 
ه جهنمی " صحنه‌مائی 
تازه‌اش "بالاش" را در یکی 
از روستا های ارسباران آذربایجان 


جلوی دوربین برد . در این‌فیلم که 
"شیافیل هادی* 


فیلمنامع نرا 


انح یلم بدزبان آذری تهیه 


با وس 


1 را گروه تعاون ‏ نوزیع فیلم ایران 
1 همکاری ساموئل خاچیکیان تهیه 


می‌کند . این فبلم قبلا" "اگر خون 
بدمد" نام داشت 
«ستارة صبح» 


با ضبط موزیک متن فیلم 
بازجویی .که توسط محصدرضا علیقلی- 


ساخته ‏ شده است, محمد 


سجادی مقدمات کارگردانی فیلم 
تازه‌ای را آماده می‌کند که‌ستازه 
صبح تام دارد . 

یج تام داو 
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«ورسك » پل پیر وزی» 

با اینګه مدتها از آغاز تدارک 
برای فیلم "ورسک ».پل پیروزی " 
می‌گذرد , هنوز فیلمبرداری آن 
آغاز نشده است . این‌فیلم درباره* 
دوران جنگ جهانی دوم است و 
حوادث آن در شمال ایران رخ میس 
دهد . باقر خسروی تهیه کننده و 
کارگردان فیلم طی تماسی با مجله 
فیلم در این مورد گفت : 

خدود ستال است که از 
تهیه و تدارک فیلم می‌گذرد و تا 
کنون هزینه‌ای نزدیگ به‌دو میلیون 
تومان برای راه‌اندازی فیلم‌خرج 
کرده‌ايم . راه‌آهن با تلاش و 
همکاری فراوان یک خط گور برای 
فیلمبرداری احدات کرده و تعدادی 
7 لکوموتیوهای جنگ دوم جهانی 

را تعمیر کرده که درحال حاضر در 
گردنه کدوک داحتا را هم : 

همچنین ماکتی از لگووتیو نیز 
سفارش دادهایم کت در چکسلواکی 
ساخته شده است . 
لباس بازیگران و سیاهی لشگر هم 
دوخته و آماده شده.و با بسیاری از 
بازیگران قرارداد بسته‌ايم تا 7 
رنده* ‏ مشخصات افراد مناسب 
برای اجرای نقش نیروهای آلمانی و 
متفقین را تشکیل داده‌ایم . " 

بنا به‌گفته خسروی » تدارکات 
فیلم 7 پاره‌ای از مشگلات اولیه » 
ماع از آغاز فیلعبرداری شده 
است . وی اظمار امیدواری کرد که 
با پایان ن کار فراهم آوردن مقدمات 


و رقع 7 E‏ تاچندی دیگر. 


فیلمبوداری "ورسک » پل پیروزی " 
آغاز خواهد شد . 


اعتراض 
مترجم 


«نعطەصعف» |- 


در پی ساخته شدن فیلم 
"نقطه ضعف " براساس کتابی از 
نویسنده‌یونانی -آنتونیس‌ساما راگیس 
- در گارگاه فیلم پویا و انعگاس آن 
در ماهنامه* فیلم , دکتر مرتضی 
کلانتریان مترجم کتاب » طی تماسی 
با دفتر مجله از اینکه سازندگان 
فیلم بدون اجازه او اقدام به‌تهیه 
فیلم کرده‌اند اعتراش کرد . جالب 
است که دکتر کلانتریان می‌گوید : 
اصولا " ساماراکیس کتابی بهنام 
"نقطه ضعف " ندارد » بلکه این نام 
را من روی کتاب گذاشته) 


ام و 
بسیاری از لحظه‌های ناب و 


شخصیت‌پردازی‌هایی که در گتاب 
هست» حاصل فگر من اننت . 

در تماسی با محمدرضا اعلامي 
سازنده فیلم تقطه ضعف نظر او را 
درباره گفته‌های ‏ دکتر گلاتتریان 


8 ار 
رعایت نعی‌شود ۰ اما پیش از ساخته 
شد فیلم تلاش بسیاری کردم که 


دست گم از نظر اخلاقی ؛ با ایشان 
تماس بگيريم و علاوه بر جلب 
را فر بای تن 
فیلمامه نیز ما اتان مقورت نم 
که متا*سفانه موفق بمیافتن آتای 
کلانتریان نشدم . 


معرفی فیلمهای کو تاه 


در جوار فعالیت‌های همه‌جانبه‌ای که در حال حاضر در سازمانها و نهاد 
های دولتی و بخش خصوصی برای ساختن فیلم‌های سینماتی در جریان است ۰ 
تلاش‌هائی نیز در نقاط مختلف کشورمان برای ساخته شدن فیلم‌های کوتاه ۸ و 
۶ میلیمتری در جریا است . سازندگان این فیلم‌ها اکثرا " جوانانی هستند 
که مشتاق سینما و فیلم‌سازی‌اند ولی امکانی برای کار و عرضه وجود ندارند . 
از آنجا که مجله فیلم انعکاس‌دهنده فعالیت‌های فیلم‌سازی در کشور است » از 
این ور بخشی را به‌انعگاس اخبار مربوط به‌فیلم‌های کوتاه اختصای 


داده‌ایم و از جوانان‌علاقمند که درحال حاضر دست اندرکار سا 


کوتاه هستند می‌خواهیم که اخبار فعالیت‌هایشان را همراه با عکس‌هاشی برا 


« شماره" هفتم فیلم 


کلاس 
تقد سینم‌ائی» 


در شهریورماه امسال» یک 
آگہی انجمن فرهنگی ایتالیا در 
روزنام‌ها » حگایت از این داشت 
که از نهم مهرماه سال جاری» در 
این انجمن کلاس نقد سینمائی * 
دایر خواهد شد . هرچند به‌طور 
5 نمی‌توان ‏ ادعا کرد اما 
اال این کار قز ایران: در 
خارج از دا هتری 7 سابع 
نداشته است . 

در تماسی با انجمن فرهنگی 
ایتالیا » یکی از دست اندرگاران 
این انجعن اظهاز داشت ګه تشکیل 
کلاس نقد سینماگی در ترمی که از 
نهم مهرماه آغاز می‌شود » منتفی 
شده است و به احتفال. زياد در 
اواخر دیماه جاری » این کلاس 
برگزار خواهد شد . وی گفت که. 
کلاس نقد سینماتی را" گامران 
شیردل " اداره خواهد کرد . 

در گفتگوئی گوتاه یا کامران 
شیردل - که سینما را در ایتالیا 
تحصیل کرده و بر سینمای این کشور 
احاطه دارد - وی اظهار داشت . 

"این کلاس به‌صورتی که درآن 
آگپی عنوان شده» نیست ۰ زیرا 
برنامه؟ آن » فقط به‌تشریح تاریخ 
نگورئالیسم سینمای ایتالیا و تجزیه 
ور تعلیلن آقر اختضاس. دارده 
گلا سهای پاییزی انجمن هم به‌این 
دلیل تشکیل‌نشد که می‌بایست 
تعدادی فیلم برای نمایش در گلا س 
و بحث درباره" آنها تهیه شود 
اما انجمن موفق به تهیه این فیلمبها 
نشد . و احتمالا " چنانچه فیلمها 
تهیه شود ۰ در ترم بعدی ۰ این 
گلا س دایر خواهد شد . 

بنابه گفته* گامران شیردل » 
ممکن است درصورت برگزاری و 
تداوم این گلاس؛ درآینده 
آن را به یک گلا س عمومی ت 
تبدیل کرد . 


فبلمپا وسر دالهای‌حدند تلو بز بون 


در تماسی با مدیریت گروه 
فیلم و سریال و تثاتر سیمای 
جمپوری اسلامی ایران ۰ شبګه 
اول » برنامه‌های نمایشی خود را به 
این شرح اعلام داشت : 


سیم حوت (سوم اسفند) 1 


سوسفا 
کارگردان : مجید جعفری» تهیه - 
کننده: اسماعیل‌زاده - نوم کار : 
ویدئو ‏ کارگردان تلویزیونی : 
میرزاتی . 

قصه در ارتباط‌با کودتای رضاس 
خان و حوادهی است که بهحکوست 
او منجرشد .در این برنامه داستانی 
یک سااعت و نیمه محسن زهتاب 
به‌نقش رضاشاه و مجید مظفری به 


اشهماری: 


نقش احمدشاه ظاهر شده‌اند. 
حبیب دهقان‌نسب » میرزاده و 
جمشید هنر» سایر نقش‌ها رابازی 
کرده‌اند . 

با اجازه 


سناریست : احمدی. کارگرانان : 
احمدی و راد .تهیه‌کننده : نوروزی . 
رنگی ۱۶ میلیمتری . 

در جریان انقلاب. کودکی 
برای کیک به‌مردم دنبال شیشه‌های 
خالی می‌گردد تا از آنها کوکتل 
E‏ وین 


د رجستجوی‌خاطرات 


کارگردان :زاهدی . تهیه‌کننده : 


نبوی . رنگی ۱۶ میلیمتری . 

این فیلم درباره* رویدادهای 
۲ بهمن و حوادثی است که در 
گوشه و کنار تهران به‌وفوع پو 


است.. 


فخرالدین صدیق شریف (سید 
جمال‌الدین اسدآیادی] ۰ داربوش 
مو*دبیان. سروش خلیلی» رضا 
فیاعی » قلاعنسیی, الله لیر 
رحمتی» حمید مپرآرا و هادی 


فیلم 


مرزیان . کارگردان تلویزیونی : 

حسین‌فردرو . تصویربرداران : خسرو 

احمدی». مهدی ستوفی» داود 
الحسین‌زاده. صدا: گشتا 


آریانا. گریم : عبداله اسکندری. 
موسیقی : روشن‌روان ۰ 

"قرن سرنوشت" یک سریال 
تلویزیونی از ماجرای محاکمه میرزا 
رضای کرمانی است و در این رابطه 
به‌بیان زندگی گذشته میرزا رضا و 
ارتباط او با سیدجمال‌الدین اسف 
آبادی می‌پردازد . 


باق نلک ضاحپترانیه. کاخ 
کسان بعدایاه. و راختهای 
عباس‌آباد تصویربرداری . شده 
اش اا این سوال :هر 


بهنمایش گذاشته می‌شود . 


شماره" هفتم 


جهیه‌گنیده و کارگزداآن + مسعود: 


جعفری . ٍ 
این فیلم براساس قصه‌های 
مثتوی مولوی به‌طربقه نقاشی. 


متحرک تهیه شذه اس و آماده 
پخش است . تهیه کننده و کارگردان 
اين فیلم برهمین اسای؛ فیلم 
دیگری را نیز به‌اسم "گریز " تبیه و 
کارگردانی کرده است . 


نهبندان 
ستاوپستن. عیاش رسکی 
تهیه‌کننده و کارگردان : قدائی‌فرد . 


افسانه سلطان وشبان 
سناریست‌ها :فرهنگ و هاشمی . 


کارگردان :- فرهنگ..- تهیه کننده : 
علیرضا مجلل :ر لد 


رح 
مر ليه کمشده 
تویسنده: فیلمتانة. ء کهیه‌گننده 
و کارگردان : خسرو سیناتی . 


دیو ارها فر و میر بزند 
اة قپرایی 
ONT TSR‏ 
بائی , کارگردان تلویزیونی : 
پاشا شاهنده. 

"دیوارها فرو می‌ریزند " یک 
نمایش تلویزیونی است که ا 
فضائی خارج از استودیو به‌بیان 
مساعل جنگی می‌پردازد و دارای 
صحته‌ها ی بازسازی شده جنگ است 
که در بوشهر جلوی دوربین خواهد 
رفت . 


ش بگروهیان 


عاشورای سال ۵۷ یک گروهبان 


صفحه ۱۸: شماره" هفتم 


و دو سرباز به نهارخوری پادگان 
لوبزان حمله می‌کنند و گروهی از 
افسران گارد را به‌قتل می‌رساتتد 
2 


تحویل انقلاب 


ستاویستده گنه و 
کارگردان : آگه پناهی . 


مادر 


سفاریستپایراهیتی: کارگزدآن + 
آویشی : حپیه‌کنیده: یبد گلیایافی 2 


E 
1 


۱ 


شیری در سیر ك 


نویسنده: محجوب عمر (نویسنده 
فلسطینی ) ۰ تهیه کننده : شهرزاد 
میدوی . کارگردان هنری: داریوش 
مودییان . کارگردان تلویزیونی : 
فرانک دولتشاهی. نورپردازان: 
منوچهر شمسائی ؛ احمد نصیری‌نیا . 
تصویربرداران : عباس افشار » محمد 
خیاطان؛ سید ناظم» مهدی 
مستوفی و کاظمیان . 

تعایش تلویزبونی شیری در 
سیرک استعمار و استثمار جهان 
سوم بوسیله کشورهای غربی را 
نر بیان کرقه است.ااين بای 
کو اعت ست بو ودی در هرگ 
اول‌به‌نمایش گذاشته خواهد شد . 


فیلم 


احتکار السلطان 
تویسنده سناریو و تهیه‌کننده: 
رحیمی... کارگزدان : مصلحی . نوع 
ر ؛ وید شو. 1 
باددیگر زند گی 
سناریست وکارگردان :رحیمی . 


تهیه‌کننده :خوش‌رزم ۰ ۱۶میلیمتری 
رنگی . چ 


شیری در سیرک 


سر بدادآن 
ار نصا کي 
کاردایا.. مدای اک 
بازیگران: امین تارخ. على 


تصیریان » عنایت‌بخشی ۰ محفدعلی 
کشاورز ۶ رضا کرم رضاگی + ر 


سریال سربداران با اتعام 
فیلمبرداری‌وارد مراحل صدابردازی 
هده استز. در اس سریال که 
احتمالا " در ۲۳ قسمت از شبکه اول 
تلویزیون پخش خواهد شد , حماسه 
قیام مردم باشتین سبزوار ب‌رهبری 
شیخ‌حسن جوری به‌تصویر کشیده 
شده است . فیلم با برانداخته شدن 


حگومت. ول خأتمه می‌باید . 


محمد هاشتی مدير عامل صدا و 
بم ى ا ر 
یک مصاحبه مطبوعاتی و رادیو 
تلویزیونی رئوس برنامه‌های آینده 
این‌سازمانرا درزمیت 
هایراد یوئی و تلویزیونی :استفاده 

ز ماهواره بوای بالابردن کلفیت و 
ی برنامه‌ها ؛ ا 
انسانی » برنامه‌های برون مرزی و 
افزایش حقوق کارمندان صدا وسیما 
اعلام داشت . 

آقای هاشمی در زمینه کمبود 
برنامه‌های سرگرم کننده و تفریحی 
در صدا و سیما گفت : قبل از 
انقلاب ‏ ۸۰ درصد برنامه‌ها از 
تولیدات آمریکایی یا خارجی بود و 
۰ درصد برنامه‌های داخلی را هم 
بیشتر شوهای مبتذل و غی رآخلاقي - 
تشگیل میداد . 


گائونی /وجود: ندارد. که وا نا 


ارزش‌های انقلاب اسلامی ما فیلم 


میان‌پرده‌های‌تلویزنونی 


گروه فیلم و سریال صدا و 
سیمای جمہوری اسلامی مرکز تبریز 
که از تابستان سال گذشته اقدام به 
تهیه فیلم‌های کوتاهی به‌زبان 
مکل گزده اتا در حال حار 
دو فیلم‌تازه به‌اسامی "ما۴ مور ویژه * 
و "دارو" را در دست تهیه دارد . 
این فیلم‌ها که توسط "خلیل پور - 
هادی " کارگردانی ‏ می‌شود ادامه 
میان پرده‌هایی است که در قالب 


مدیرعامل صدا و سیمای جمهوری اسلامی: 
نمایش فیلم و سریال افزایش خواهد بافت 


درحال حاضر هیچ‌جای. دنیا _ 


تولید ګند با این وجود تصمیم 
داریم. که برای زستان یک سری 
برنامه‌هاگی که جنبه سرگرم کننده یا 
آموزشی داشته باشد » در تلویزیون 
به‌نمایش بگذاریم که تا بہار سال 
۶۳ ادامه خواهد داشت و همچنین 
کارهائی که نیروهای هنرمند 
ساخته‌اند پس از نمایش از آنها 
خریداری کنیم و در تلویزیون 
نمایش دهیم . آقای هاشمی اضافه 


کرد : 

این نکته را باید توجه داشت 
که کار تلویزیون یک برنامه دراز 
مدت نت TE‏ خیلی زود 
نمی‌توان اراکه داد . همچتین این 
موضوع لازم به‌یادآوری است که 
عدم ثبات مسئولین خود موجب 
- کاهش بازده کارمی‌شود . بطور مثال 
ظرف مدت سئولیت من تاکنون سه 
بار مدير شبکه عوض شده است و 
طبیعی است هر مدیر برنامه‌ای برای 
خود دارد و نمی‌تواند برنامه‌های 


کمدی انتقادی یه ذکر سافل و 
مشگلا ت جامعه می‌پردازد . 

خبرنگار ما از مرگز تبریز گزارش 
می‌دهد تعدادی ازاین 
جمله ۲ ای رفدچو د راتنده اکن 
منصف » عاقبت محتگر » سکن » و 
گرانفروشی به‌شبکه سراسری ارسال 
شده که درصورت امان با دوبله 
فارسی از این شبکه پخش شود . 

این میان پرده‌ها را وحدت 
یدی " تهبیه می‌کند و نقش اصلی 
ن 2 هاشم چاوشی " بعهده 
دارد 


8 


گذشته را ادامه دهد . 
با این‌حال کارهایی صورت 
گرفته است و قرار است از اول 
زستان هر هفته چهار یا پنج شب 
ريال فیل و تا*تر از تولیدات 
داخل و خارج داشته باشیم برای 
این کار مقداری یلم کر ده 
که اتګراری هم دی 
سریال E e‏ 
آن به‌پایان رسیده و در مرحله 
مونتاژ است که انشاءالله قرار است 
از زستان پخش شود و همچنین 
چند سریال دیگر نیز از زستان 
پخش می‌شود . مدیرعامل صدا و 
سیما درمورد کیفیت برنامه‌ها و 
نمایش فیلم گفت : از نظر نمایش 
فیلم متاءسقانه با کمبود مواجه 
هستیم و خودمان اذعان داریم يه 
دلیل رعایت ئون اسلامي و 
جلوگیری از بدآموزی و انحراف 
حاصل از نمایش فیلم‌های-سینماتی 
جورم هی جات فیلم 
سانسور کنیم که اگر اسم فیلم 
اول نگوئیم , حتی آدمهای اهل فن 
نیز متوجه فیلم نمی‌شوند . 


موفتیت دوفیلم ایرانی 


فیلم تلویزبونی خانه آقای حق 
مهافت رمو یع او 
فستیوال مانهایم که ویژه* فیلمها و 
برنامه‌های تلویزیونی است و از 
تاریخ ۱۲ تا ۱۶ مهرماه در مانهایم 
آلمان غربی برگزار شد , جایزه اول 
فیلمهای شرکت کننده در "سابقات 
جهان سوم " را به‌مبلغ سه‌هزار 
مارک گرفت . خانه* آقای حقدوست 
را "مپدی ت ھا دار تور 
حسین پاگ‌طینت تهیه کرده است . 
فیلم "پژوهش در 
عصاره " به‌کارگردانی جواد. طاهری 
در فستیوال اتحادیه رادیو 
تلویزیون‌های آسیا و اقیانوسیه 
( ۸۰2۰۷۰ ) که از ۱۱ تا ۲۲ 
میرماه ۶۲ در شهر اوکلند زلاند 
نو برگزار شد به‌عنوان بهترین فیلم 
مستند علمی که نشانگر تلاش برای 
خودکفائی داروئی کشور است برنده 
جایزه اول "هوسوپونگا " شد . 


شماره" هفتم 


ات 


صفحه؟ 1 


+ ۳۷۳ ۱ گفتگو با مهدی صباغ‌زاده کار گردان فیلم پر ونده 


داوری در بارة 


بر وندح» 


نقد رو در رو با فیلمساز ؛ کار تازه‌ای نیست اما مدتهاست که فراموش شده 
است . هرچند در این شکل بررسی یک فیلم ؛ گاهی گار به‌توجیه ضعفه‌ها میس 


کشد اما مزیت آن 


ین است که اولا * با مشگلات فیلمساز می‌توان 


شنا شد » که 


البته آن هم دلایل فیف‌هاست و نه رد کننده* آن. انیا " برداشتهای 


احتبالا نادرستماز تیلم 


ب“ 


» ممکن است با توضیح سازنده" فیلم تصحیح شود . 
در این شماره » گفتگویی داریم با "مهدی صباغزاده 
, صباغزاده از حدود ده سال پیش 


کارگردان فیلم 
فیلمهای ۸ و ۶( میلیمتری 


خپوونده " دومن فیلم بلنق اوسک, 
ات یسح سب سس تس ۰ -] 


و داستان فیلم راجع به یک 
بی‌عدالتی قضائی در رژیم گذشته 
است و ما می‌خواهیم دراین‌باره 
بحث کنیم که قیلم در تعریف قصه 
چقدر موفقیت دارد و چه نقمهایی 


نیز. 

وه نی اانا 
قتل اصغر کی (ولی شبراندامي) 
برای فرار از طلبکاران است. یا 
اه تدای ا فعسا ی بای 
مثلا " یک مرگ تصادفی باشد» تا 
این همه مشکل نداشته باشد؟ 

ایی اتاق امزبوط هیک 
پرونده واقعی است که یکی از 
مشاورین حقوقی دراختیار ما 
گذاشت وربا می‌خواششيم :امل 
حادثة وفادار باشیم و فقط در 
نوشتن فیلمنامه » تفییر؛ و تحولاتی 
داده شده که آن ماجرا تبدیل به‌یک 
افر سینمافی شود . امکان زمینه‌های 
داستانی دیگر وجوددارد که آنوقت 
شماره* هفتم 


صفحه و ۲ ۱ 


فیلمنامه** دیگری و فیلم دیگری 
وجود می‌آمد . اکر انزادی سمت 
بک همین داستان دارید» بفزمائید : 
س پس اکبرواصفرکلالی(سیامک 
اطلسی ) فیلمنامه را بد نوشته‌اند و 
خود شان را به‌دردسر انداختهاند ! 
باری» فیلم از سەقسمت مجزا 
شده. دادگاه, زندان و آخر 
نتقامیگری و حل و فصل 
و است. فکر می‌کنم این سه 
از یکدیگر جدا انتاده‌اند و 

متسجم ئیستند. تحود اقیلمسازی 
شما در قسمت وسط (زندان) 
موجزتر » روانتر و سریع‌تر از دو 


بخش دیگر است و این تعادل 
ساختمان فیلم را به‌هم می‌زند . 
- بهنظر من اصلا" اینطور 


کیت داستان فلم سیر لدی و 
واقعی زندکی رحمت‌پور (فرامرز 
قریبیان ) را بازگو می میت 
خواستیم. رخالیسم ماجراحفظ شود . 

فیلم 


قر اضق وندان : براق. 
نمونه. زمانی که بقال (حسین 
کسبیان ) در حین‌کار ماجرای کشتن 
صاحب مغازه‌اش را تعریف می‌کند» 
هم خط داستانی راپیش می‌برید هم 
شخصیت‌پردازی می‌کنیدو هم فیلم 
بەجلو می‌رود . اما در دو قسمت 
دیگر توضیح‌های (پیش‌برنده قصه) 
با صحنه‌ها متعادل نیستند . ظرافت 
و دقت فیلمسازی در مقایسه با 
قسعت وسط فیلم کنتر دید ھی کے 


شود . 

- بستگی به‌مکان و محل واقعه 
ذارد. خر دادگاه. صحبت پو سر 
مسائل قضاثی است. پس بایستی 


ریتم فرق بکند تا قضیه قتل شکافته 


و به‌صرف اینکه صحنه » دادگاه 
است و بایستی توضیحات وکیل 
مدافع. دادستان و دیگران را 
بشنید» دلیل نمی‌شود که چنین 
صحنه‌ای خسته‌کننده‌تر یا کشدارتر 
از یک صحنه تعقیب و فرار و گریز 
باشد . هرکدام در جای خود باید 
ریتمی صحیح و مناسب داشته 
باشت. - 

تقو هیا ایی ان کے 
ای ا زندان وسمح 
پیوسته نیستند؟ ماکه از شخصیت 
اصلی جدا تشدیم. ایند همان 
شخصی است که به‌دادگاه می‌آید: 
محاکمه می‌شود و سپس محکوم به 
زندان و روانه زندان می‌شود ۰ در 
آنجا با عده‌ای آشتا می‌شود و 


نتیجه‌ای از آن گرفته می‌شود ۰ در 
تهایت آزادی‌شود ۰ خداحافطی 
می‌کند و بیرون می‌آید . این پیوسته 
است. سیر طبیعی وقایع چنین 
(سکهء جدا ار هم تشد 

در دادگاه به‌جز قتل؛ نفوذ در 
دستگاه قضاعی مطرح می‌شنود . در 
بخش زندان, خفقان و موقعبت 
زندانهای طاغوت نشان 
می‌شود . در آنجا رحمت‌پور با 
عده‌ای پرخورد می‌کند, ظلمهای 
دیگری هم درزندان است ګه جدا از 
ققمتت ای »بسک کد مرو 
ای مسال یکی امک 
کلالی شرکت تازه‌ای بهراه انداخته 


داده 


ا 

و اینها که می‌گوئید» داستان 
نیلم امتا : 

له اعا اسان فی 
است و بهم پیوسته. غیر از این 
انگشت بگذارید روی قسمتی که 
تامنسجم است . ۱ 

و سکانس جنگل علیرغم ریتم 
سریعی که دارد » ارتباط دهنده دو 
بخش اول و دوم فیلم نیست و این 
ارتباط را متوقف می‌کند . تماشاگر 
پس از دیدن اولین نماها بت 
می‌زند که پشت پرده خبرهائی است 
پس پس اینهمه آرنیست‌بازی» هیجان و 
بها صطلاح سوسپانس» زیادی است , 
تعجب اکبر کلالی از صدای تیر؛ 
کاذب است. او که می‌داند برادرش 
زنده است و گاهی شکار هم می‌کند . 
اینهمه نگراتی و دلواپسی برای 


چه؟ تماشاگر هم که ظن به سو 
تفاهمی را برده است . 

- گذاشتن آن سکانس جدا از 
خیجانین. که 3 نشهم اذب 


است, اما بپرحال سیتما نیاز به 


یجان برای ایجاد کش ر 
تماشاگر دارد » برای استفاده از آهو 
انات جوت رتور 


است. با این‌کاو از ر ارمق 
رحمت‌پور را از دست کلالی نشان 
می‌دهیم . آهو از تیررس شرایط 
می‌گذرد ۰ رحمت‌پور از اعدام 
نجات پیدا می‌کند . نبودن جعقر 
(سعید اویسی) در اکبر کلالی 
ایجاد نگرانی می‌کند که برادرش 

کجاست‌و نکند جعفر همه‌چیز را لو 
بدهد که البته با گرفتن زمین ساکت 


می‌شود . بنابراین نااطمینانی اکبر 
کلالی به جعفر » باعث می‌شود که او 
سرآسیمه به‌سوئی که‌صدای ‏ تیر 
شنیده. بدود . صحنه جنگل برا 
تمایش شک و نااطمینانی اکبر کلالی 
کیا چتعفر آست. که در اغ 
قدری ضعیف است و فقط در یک 
اما برگردیم 
سر این صجبت که این صحنه په 
عنوان فصل دو بخش از فیلم » 
جور درنمی‌آید ۰ قطع‌ها در جنگل 
سریع در دادگاه هم شرع 
انتت ۰ .یبن سین ملعم ااست : 
البته در سینما همیشه نمی‌توان 
تلگراقی کار کرد .گاهی مسائل سر 
ضحته و تلعظه‌ای بیدا می‌خود که 
مورد توجه قرار می‌گیرد و مطالعه 
می‌شود و اجرا هم می‌شود . برای 
متال در نکاس جنگل » بچتر یم 
که جعفر حضور داشته باشد و به 
قضایای دو برادر دزدکی نگاه کند . 
جنظر من اینکار به‌کشش فیلم می- 
افزاید . این صحنه را موقع فیلم- 
برداری اضافه کردم و بعدتر در 
مونتاژ سرجای درستش قرار دادم 

و بهدلیل صحنه‌های زیادی 
اعت اول این ازقباط با سای 
قسمتها حفظ نمی‌شود .اگر حتی 
نماها کوتاهتر می‌شد» شاید ریتمی 
مناسبتر در کل فیلم بوجود می - 
آمد . 


- می‌شود در موقع دکوپاژ 
بسیاری از ایجازها را رعأیت کرد . 
در دادگاه گاهی ریتم فیلم آرام 
جلو می‌رود وگاهی سریع و تند . 
کی وحود فارده امن کی 
مقداری در دادگاه وفایت شده 
الست.. وت تا مر سر .بگنوم 
دکوپاژ و ایجاز دیگری است . 

و نه مسئله ربطی به دکوپاژ 
ندارد . مربوط به‌تصمیم گیری شما در 
مقام کارگردان به‌هنگام تدوین فیلم 
برای یجان ویتفی نادت اسث که 
باعث تفیبراتی می‌شود. که حتی در 
سناریو و دکوپاژ نیز پیش‌بینی 
نشده است . 

ا چهبم. شوه ااست» 
آلیته درف فک وود :ذاری» 
صحنه‌هاقی هست که می‌شود کوتاه 
کرک جفون: گنک چتنیام. اللیة 
بخورد . اینها ت که پس 


فیلم 


جمله خلاصه می‌شود . 


است . 


ر 


a 
ز نمایش و گذشت مدتی زمان» در‎ 
دهن تحول .پیدا: می‌کند .. اگر هم‎ 
اکنون فیلم را مونتاژ کنم » از بعضی‎ 
سکانسها معکن‌است پنج دقیقه کوتاه‎ 
. کنم که لطمه‌ای هم نخورد‎ 

س یکی از دلایل دیگری کنبه 
نظرمی‌رسد این سه قسمت از هم 
جداهستند , شخصیت‌ها هستند , 
در قسبت اول آدم ثبت ماجرا 
فقط رحمت‌پور است و بقیه یا بی س 
تفاوت یا بد هستند. در قسمت 
سوم نیز همین ترتیب وجود دارد 
اما قسمت دوم آدمهای خوب ماجرا 
ی : رحمت‌پور » بقال و 
بیژن امکانیان) که باعث 
جاذبه‌تر نشان دادن‌این بخ 
(زندان ) می‌شود . 7 
معطوف به سمتفر نی‌شود ۰ فمدا " 
محمود به‌عنوان شخصیتی پرتحرک 
و عصبی » ضرب این قسمت را 


شماره هفتم صفحه ۲۱ 


زیادتر می‌کند و باعث می‌شود 
حوادث به‌نظر تندتر و روان‌تر آید 
و علاقمندی به‌آن بیشتر شود . 

اگر این سه شخصیت دوست‌داشتنی 


مطرح می‌کنید . 
دلیل بر ER‏ است . 
و ايراد را چه می‌بیتید ؟ 

و اشکال و ایرادی نیست . در 
ادامه صحبتهای قبلی » سعی کردیم 
روشن‌تر بگوئیم که دلایل دیکری 
نیز وجود دارند که فیلم را به‌شکل 
سه بخش جداگانه به‌نظر برساند نه 
یک مجموعه منحد . مسثله این است 
که کمبود وجود شخصیت‌های مثبت 

برای تماشاگر را در قسمتهای اول و 
سوم با ساثل ت حل 
تعادل بین 


نرسد , 

- فیلم ما دارای آن منحنی که 
فراز و فرود شدید داشته باشد. 
نیست . نقحت بن گاهی بالاو 
گاهی‌پائین است. در زندان» در 
ان یر مود بالات خی 
در زمانی که کلالی‌ها به‌دنبال کسب 
و کار هستند آرام می‌گیرد. 
به‌هنگام مرگ دکتر بالا می‌رود و 
همینظور تا پایان ماجرا و دادگاه که 
منحنی بالاتر رفته خیلی سریع 
ماجراها اتفاق میا 

و شما خواسته‌اید که در قسمت 
ا ۳ 


می‌تواند برای بیان حالت شادی 
باشد که بخاطر آزادی از زندان به 
رحمت‌پور دست داده. 

- یله دقیقا؟ همین است. اما 
با تغییر رنگ در زمینه فیلم و نحوه 
فیلمبرداری و نورپردازی و نمایش 
حرفه جدید کلالی‌ها , گذشت زمان 
و تقبیرات را نشان داده‌ایم . حال 
اگر نتوانستیم پانزد» سال پیش را 
پعدلیل کنبود امکانات برای 
صحنه‌یردازی تشاد, دهیم » دلیلی 
ندارد که سالهای آخر را نشان 


صفحه ۲۲۳ شماره" هفتم 


ندهیم . 
و پس از ساخت و پاختهای 
پشت پرده‌برای محکومیت رحمت‌پور 
صحنه‌ای که رئیس دادگاه (حمید 
دلشکیب ) و وکیل مدافع (داریوش 


مودبیان ) با یکدیگر صحبت می- ‏ 


کنند . بلافاصله پش از نشستن 
وکیل » رئیس می‌گوید که راجع به 
پرونده رحمت‌پور با او کار دارد و 
صحنه قطع می‌شود به صحنه بغدی . 
با خوب است‌و چون همه‌چیز را 
درمی‌يآبيم دلیلی بر ۲تامه آن و 
توضیح اضافی نیست و یا در 
صحنه اقرار گرفتن رحمت‌پور از 
جعفر, هنگامی که جعفر می‌پذیرد 
که اقرار کند , صحنه قطع می‌شود به 
شهر. با توجه به اینقدر ایجاز که 
بکار می‌برید , صحنه‌های دیگری را 
کش می‌دهید؟ مثل صحنه سفارش 
"ویلسون" بهرکیس اده د که 
زیادی طولانی است , 

- بله. بعضی چیزها از چشم 
من پتهان مانده و همانطور که 
گفتم » وقتی زمان می‌گذرد و فیلم 
را با تماشاگر می‌بینم متوجه ایرادها 
می‌شوم . به‌نظر من » پس از ساختن 
فیلم » مدتی کارگردان از فیلم جدا 
بماند و استراحت کند تا بتواند 
نظرهای اصلاحی خود را روی فیلم 
اعمال کند . 

و انتخاب منشی یک چشم 
دادگاه تصادفی بود یا آگاهانه؟ 


اشکال از کجاست؟ 


ایکاش نبود . 
نمونه‌ها : افسر زندان تا رادیو را 
روشن می‌کند » گوینده‌می‌گوید صبح 
بخیر و آدامه می‌دهد (تصادفهای 
فیلم فارسی ) » مهماندار هواپیمای 
لوفت‌هانزا در سال ۵۶ باحجاب 
است» به‌هنگام فرار محمود از 
زندان صدای تیر می‌آید و بازی 
هنرپیشه و صدای او این توهم را 
پیش می‌آورد که او تیر خورده است 
اما بعد می‌بینیم که تیر نخورده 
است» به‌هنگام نشان دادن اتاق 
کارمندها به اصفر کلالی» سلام و 
علیکی رد و بدل می‌شود که بعد به 
هنگام. عبور دوربین از پتجره اتاق 
درمی‌يابيم که اتاق خالی است 
م 


فیلم 


ایتا همه مخاط مشکلاتۍ 
است که داریم . در شپر هم که 
رحمت‌پور عبور می‌کند همه خانمها 
عجاب دارندبد اکان فرق کزدن 
شهر و صحنه‌سازی نیست- گاهی 
اکانات. کم عاويع: با حلی 
نتوانستیم فرود هواپیما را درست 
فیلمبرداری کنیم . در مورد صحنه 
فرار محمود» سر صحنه اشکالاتی 
بود . بازیگر نقش پاسبان جبت 
تفنگ را درست نگرفته بود» زیرا 
می‌بایست تیراندازی هوائی باتقد و 
عکس‌العمل محمود + از تیرخوردن 
نیست بلکه تاسفی است از گرفتار 


شدن دوباره. در مورد صحنه دفتر 


فراموش شد . اشتباه از منشی صحته 
است. شما توقع‌های زیادی دارید و 
امکاثات را در نظر نمي‌گیرید . 

8 راههایی برای فرار از اینها 
وجود دارد . مثلا " می‌توانستید پس 
از صدای ایست پاسپان » قطع کنید 
به داخل سلولی. .که محمود را 
برگرداندهاند . 

- می‌خواستیم شلیکی هم بشود . 
اینها برای من جالب بود . به‌هنگام 
دوبله هم به‌من تذکر دادند ابا 
خواستم که خماشاگر این اخساس را 
بکد که وة فی غورذاه و ةة 
معلوم بشود که ٹیر تخورده است . 

و لھجہ روستائی فیلم از کجا 
آمده؟ هویتش چیست؟ کدام روستا 
در کدام منطقه کشور؟ کاملا" 
شس آست که دو کنر خویلور با 
لهجه تهرانی ادای روستائی‌ها 
درمی‌آورند که آنهم من‌درآوردی 
است. لهجه آن شخص خارجی هم 
خوب نیست . 

سد من سعی کردم که از لپجه 
پرهیز گنم » بخصوص در دوبله . اما 
در جاهافی که کلماتی خاص فرهنگ 
روستائی را همراه دارند» گفتار به 
حوت مه ند اایت فا 
اشاره‌هاتی است که تماشاگر متوجه 
شود که شخص اهل روستا است . در 
مورد آن شخص خارجی هم اشکال 
از دوبله است. نمی‌توان کابلا" 
صدای خارجی روی او گذاشت» 
آنوقت نیاز به زیرنویس حس می - 


شود . بالاخره تماشاچي باید متوجه 
شود که آنبا چه م‌گویند . 

و فلاشیگ اکبر کلالی (در 
کوچه) با آنچه که تعریف می‌کند 


تناقض دارد. اکبر کلالی دروغ 
می‌گوید اما فلاش‌یک. واقعیت 
صحنه‌سازی را نشان می‌دهد . این 
وا روشن کنید . 


-زمینه طوری ساعته ده است 
که هغه حدس می‌زنند که توطثه؛ 
کار برادر است. آینکه فلاش‌یک چبز 
دیگری را نشان می‌دهد و کلالی 
خرف دیگزی بوزند عتا" استفادء 
هذه است تخاطر ایتک آغبهای 
صادق ء فلاثریکهایشان درست است 
آدم بدجنس فلاش‌بکش دروغ 
فلافریگ کلالی را تا جاقی 
مي‌بينيم کمرانشت است از قسمتی که 
کلالی شروغ می‌کند به‌دروغ گفتن + 
ردقن را در داقگاه قاق هی جه 
دهیم . اما نگاهی که کلالی در 
کوچه می‌اندازد برای آمدن جعفر و 
ابراهیم (ایرج اسکندری) و سرک 
کشیدن » برای تاکید بر دروغ بودن 
حرفهای کلالی است و صحنه‌سازی 
برای جعفر و ابراهیم . او در ذهنش 
واقعیت را می‌بیند اما دروق روایت 
می‌کند . تعمدا" قصد داشتم نشان 
دهم که دروغ می‌گوید . می‌خواستم 
تماشاگر را هم موقتا " گمراه کنم . 

و ابراهیم و جعفر از راست 
کوچه می‌آیند و می‌گویند رحمت‌پور 
را دیدیم , اما کلالی به‌طرف چپ 
تیراندازی می‌کند . 

جق ابا هاس بای 
خستگی هدید مهام فیلمبرداری» 
اشتباه شده است . 

چ درست کردن فضای روستا به 
عنوان‌مثال‌باسلامهائی‌که روستائیان 
- حتی آنها که با یکدیگر آشناقی 
ندارند - رد و بدل می‌کنند و اين 
نشانه فرهنگ مردم روستاست؛ 
خوب است. پرده اتاق رحمت‌پور 
- که متعلق به همان سالهاست - 
نشان دهنده سلیقه و دقت شما در 
طراعی ضحته آن اثاق است. 
طراحی صحته کار بسیار مهم و 
ظريفي است که بایستی دقت شود » 
انا یر هته:موارت, ندل موا باق 
شده» دقت نشده است. 


- اناق کاملا" خالی بود و 
جنودمان وسایل آتضا را چیم :ا 
آنجا که دستمان م‌رسید ۰ سی 


ار فا فضا را درست بسازیم و | 

اک اج تفت ا 
متشکرم . کا ستی‌ها هم به‌دلیل همه" 
بشکلاتی است که بارغا عنوان 
شده . 


س شخصیت محمودو نقش او در 
فبلم چیست؟ نبودنش آیا لطمه‌ای 


تین عامی است که 
اک حن ایس دگن کر 
مقابل ظلم را در رحمت‌پور بیدار 
ھی‌کند, 
ˆ چ چرا در فصل دیکته‌کردن 
نامه, محمود به‌ناگاه رمانتیک میب 
شود؟ 

- چند نمای آغازاین سکانس 


در لابراتوار خراب شده است و این 
سکانس را در حالتی می‌بینیم که 
جد کفای اولبه: که تفده ,کان 
و ا 
می‌دهند ا ا 
شود سین اسر اس اليه 
۾ حالسق: نید 


فیلم 


ا تذارده و مدام. زاف می‌رود: 
و صحنه‌ای که حکم دادگاه, 
درباره محکومیت رحمت‌پور به 
پانزده سال زندان خوانده می‌شود . 
در نمائی که رحمت‌پور را نشان 
دهید , زنش (مینا آذریان ) نیز در 
پسزمینه دیده می‌شود . رحمت‌پور 
در خود فرو می‌رود اما زنش عکس- 
العمل نشان نمی‌دهد و وقتی که در 
تمای بعدی زن را نشان می‌دهید 
آنوقت گریه را سر می‌دهد , 
- این کم دقتی‌ها بخاطر 
سرعت کار فیلمبرداری در دادگاه 
بود ویوا مور بوذم حماح مسته 
را در دو روز و نیم فیلمبرداری 
کنیم » یعتی حدود ۵۰ تا ۶۰ پلان 
در روز. کارگردان خسته می‌شود و 
به‌همه تافل تمی‌رسد . بعضی کارها 
زنر کد مقر تاران 
E‏ . اصولا" کنترل بازیهای 
پس‌زمینه و صحنه و دکور با آنہا 
است که بايذ نکات خاصی را که از 
چشم کارگردان دور مانده» تذکر 
دهند . 
س نحوه کار مونتاژ شما چگونه 
ست؟ 
ابا متها کت یرهم 
قرار می‌گیرند. پس از انتخاب 
برداشتهای مناسب و حذف زوائد » 
افا فرت پنن از گول و 
صداگذاری گفتار » فیلم "فاین‌کات " 
می‌شود که‌روی عكىرالعملها و ربزه 
کارا کر یکوت مجددا" فیلم 
وا از ابتدا می‌بیتم و اصلاحاتی 
انجام مي‌شود . اما تا انعکاس همه 
چیز را روی پرده بزرگ و با آرامش 


کارگردان مدتی پس 
از اتام اه اسرحت کند. ےه 
فیلم فکر نکند و بعد از مدتی آن را 
روی پرده بزرگ ببیند و آتوقت 
عیب و نقص‌ها را بهتر درک کند و 
تی بهتر است فیلم برای عده‌ای 
به‌نمایش گذاشته شود و پس از 
شنیدن نظرهای آنآن و رفع نقایس 
یه‌نبایش عمومی درآید. این 
برشوردها باغت من جود» کارگزه ان 
به ابراشخانی که در طول کار به 
آشها وسیده است توجه کند و قهلم 
قسته وفته‌تر شوق . ۰ 


شماره" هفتم صفحه ۲۳ 


شب سن لار نزو 
کارگردانان : پائولوتاوبانی, ویتوریو 
تاویانی 
نویسند گان فیلمنامه: پائولوتاویانی » 
ویتوریو تاویانی » جیلیانی ه مدیر 
فیلمبرداری : قرانکودی جیاکوموه 
تدوین : روبرتو پرپینانی»موسبقی 
متن : نیکولو پیووانی م بازیگران: 
اومرو آنتونیونی » مارگاریتا لوزاتو, 
کلودیو بیگاگلی » محهول ۱۹۸۱ 
ایتالیا , ۱۰۷ دقیقه . 

شهر کوچکی در ایتالیا به‌هنگام 
هجوم فاشیسم قرار است که شبانه 
توسط آلمانپا منفجر شود . اهالی 
ترفد یافتن کیک بد اظراف 
می‌روند اما بمب منفجر می‌شود و 
عده‌ای کشته می‌شوند. آوارگی 
آغاز می‌شود . پس از آزادی ایتالیا 
از چگ فاشیسم + هگی به زاذگاف 
های خود باز می‌گردند . 


صفحه ۲۴ , 


پرسش سکوت 


کارگردان ونویسنده فیلمنامه: 
مارلین گوریس ه مد یر فیلمبرداری : 
فراتس برومت ه تدوین : هانس 
وان‌دانگن » موسیقی متن : لودویگ 
دوبوثر. مارتین هیسباس ۰ 
بازیگران :ادا بارندز»نلی فریجدا ؛ 
هنریت تال » محصول ۱۹۸۲ 
هلند » ٩۶‏ دقیقه. 

سەزن _به‌جرم دزدی و قتل 
فوشنده یگ سهیرماوکت: دستگن 
جى شۆند . افم روانشتناس پا 
کمک شوهز وکیلش درصده کیک به 
آنها بزبی‌آید. فیلم با حالتی 
نشاط انگیز احساس ھ ویر اقا 
اتحاد آنها را به نمایش می‌گذارد 
که ضمتا " بیان کننده حرکت غیر - 
منطقی و خطاکاراته آنا 


ان نیز 


گمشده 


کارکردان : کوستا گاوراس 
نویسندگان‌فیلمنامه : کوستا گاوراس 
و دونالد استوارت» براناس کتابی 
توشته» توماس هاسر ء مدير فیلمت 
برداری : ریکاردو آرونوو, 
تد فرانسوا بائت .ھ موسیقی 
متن : وانجلیز ه بازیگران : جک 
لمون ۰- سیسی - اسپاسک» - ملاتی 
میرون ه محصول ۰۱۹۸۱ آمریکا 
۲ دقیقه , 

در شت اندجم نتبتاییز 
۳ پس از کودتای نظامی 
پینوشه برعلیه دولت آلنده در 
هیلی». مک خبرنگار آمریکاقی در 
سانتیاگو ناپدید می‌شود . پدرش از 
نیویورک به سانتیاگو می‌رود تا 
فررند. گنفده: خرف را يايد و 
به‌همراه‌هسر وی تعامی بیمارستانها 
را جستجو می‌کنند» اما اثری از 
مرده با زنده آو نمی‌بابند . 


آسپرن 
کارگردان : ادوارد دوگریگوریو 
نویسنده فیلمنامه: مایکل گراهام » 
براساس داستان "یادداشتهای 
آسپرن " توشته : هنری جیمز ه مدیر 
فیلمبرداری : آکاچیو دوآلمی‌داه 
تدوین : مانوئلاویگاس» نیکول 
لوبچانسکی ه موسیقی متن : ولفگانگ 
آمادیوس موتزات» واسکوپیمنتال» 
بازیگران : ژان سورل , بول اوگیر» 
آلیداو لی ه محصول ۱۹۸۱ پرتغال , 
۶ دقیقه . 

یک شرح حال‌نویس فرانسوی 
برای بدست‌آوردن اشعار منتشر 


نشده "جغری آسپرن " به لیسبون 
سفق کد وال یکی از 
بازماندگان آسبرن کتاب شعر چاپ 
تشد وی را به او تشان می‌دهد. 


پس از مرگ ژولیان » خواهرزاده‌اش 


اشعار را از بین می‌برد و خبرنگار » 
سرخورده به پاریس برمی‌گردد . 

کریگوریو سابقه همکاری با 
برناردو برتولوچی. زان لوبی 
کومولی و ژاک ربوت دارد که 
در فیلم خود از تاثبرات کار 
یو ۶ 


ورود سلطا ن کو نک‌فو 


کارگردان و نویستده فیلمنامه : 
جان لو ه تدوین : پون هونگ ۰ 
بازیگران : جان لو. راجرپاشی » 
دان شوارتز ه محصول هنگ‌کنگ » 
۷۸ د قیقه . 

یک هنرپیشه فیلمهای کونگ‌فو 
بوای. بیگیری. خلت وده شین 
چذرفی که یک دانشنته است + روانه 
پاریس می‌شود اما وی نیز توسط 
باند دیگری ربوده می‌شود . پلیس 


فرانسه نیز که با آنهاهکاری می - 
کند از وی می‌خواهد که کشور را 
ترک کید اما با بکار بردن فن 
جدیدی به‌مخالفت با پلیس برمی- 
خیزد و به‌جستجو برای یافتن 
پدرش ادامه می‌دهد . 


دنیای «گادپ» 

کارگردا رج روی هیل 

نویسنده فیلمنامه: استیوتسیج» بر 
اساس داستانی از جان ایروینگه 
مدير فیلمبرداری : میروسلاواوندریکه 
تدوین ؛ استفن ۰۱ راتر» رونالد 
راس ه موسیقی دیوید شایر ه 


بازیگران : رابین ویلیامز» مریبت 
هارت ؛ گلن کلوس؛ جان لاتیگوه 
محصول ۱۹۸۲ آمریکا . ۱۳۶ دقيقه ؛ 
مادرش: هر دو 
نویسنده‌اند . گارپ دارای همسر و 


ګارپ و 


دوفرزند است که دراثر یک حادثه* 


رانندگی ۰ یکی از فرزندانش کشته 


دیگری کور می‌شود . چندی بعد » 


گارپ صاحب فرزند دیگری می‌شود . 


پس از نوشتن بر 

کاندیدای فرمانداری ایالت 
نیوهمپشایر » مادرش مورد سو؟قصد 
قرار می‌گیرد و کشته میشود. 
گارپ در مراسم تدفین مادرش 
با لباس وناتة هرت می‌کند, 
پس از مدتی گارپ نیز در یک 
استادیوم ورزشی به قتل می‌رسد . 
گارپ در طول زندگی فقط در دو 
مورد از خود استعداد تشان میداد » 
یکی در زعینه ورزش و دیگری 
مردایده‌آل خانواده بودن ۰ جرج 
روی هیل دراین فیلم با شبوه 
" کار کرده‌است . 


تله مر 


کارگردان : سیدنی‌لومت 
نویسنده قیأمنامه : جی پونون آلن» 
براماس _ نمایشنامه‌ای نوشتسه: 
ایرالوین ه مدير فیلمبرداری: 


آندری بارتکوویاک ه‌تدوین : جان 
فیتزاستفنز ه موسیقی متن : 
جانی مندل ه بازیگران: مایکل 


کین » کریستوفرریو, دایان کائن» 
فیلم 


ایرنه وورت ه محصول ۹۸۲ ۱آمریکا » 
۶ دقيقه . 

سیدنی برال؛ جنائی‌نویس 
معروف ۰ برای دزدیدن برلیان 
خسرشی دست په آجرای یک تخایکن 
می‌زند» از شاگرد سابق خود 
کلیفورد آندرسن دعوت می‌کندتا 
به خانه آنها بیاید و با همکاری 
هم نمایشنامه تله‌برگ را بازی 
می‌کتند . سیدتی و کلیفورد درصدد 
قتل همسر سبدنی برمی‌آیند و به 
مایق اداه بی‌دهتد.: کر بايان 


هردو براثر جریان اتصال برق 
کشته می‌شوند . 


شماره“ هفتم 


تت“ : Qussai Samak‏ 
نقل از : 184818 بہار ۱۹۷۹ 
ترجمه" : حمید تبریزی 


مانند راهآهن ؛ مبلمان‌لوئی شانزدهم » ودموکراسی پارلمانی غربی » 
سینما هم بوسیله استعمارگران اروپائی به‌خاورمیانه وارد شد . نفوذاستعمار 
برسینمای عرب دارای ابعاد متعدد و پیچیده‌ای بوده است . کنترل‌بیگانگان 
براین سینما باعث شد که فیلمهای ساخته شده برای سالهای متوالی » توسعه 
اجتماعی - سیاسی کشورهای مستعمره را از نظر دور بدارند . از طرف‌دیگر , 
استعمار در دوره‌های دیگر باعث تحمیل مسثله ملیت برفیلسازان عرب 
شد که سه نتیجه زیر را دربرگرفت : 

۱ - موقعیتی که این خود انگیزه‌ای شد برای توسعه یک‌سینمای بهتر 
عرب . 

۲ - موقدیتی دیگر که در آن ترکیبی از ایدئولوژی مسلط, عمل‌کردهای 
سنتی سودجویانه و نفوذ فرهنگ استعماری باعث تولید فیلم‌هائی شد که 
این مسئله را بگونه‌اۍ پیش پا افتاده و مبتذل مطرح می‌کرد . 

۳ - و موقعیت سوم که بخصوص در الجزایر شاهد آن بودیم » جائی‌که 
برتری- سئله ملیت برهرگونه موضوع دیگری » امگان برخورد مثبت سینما 
با واقعیات زنده اطراف خود را به تعویق انداخت . 
این هرسه مورد را می‌توان در فیلمهای دوکشور عربی مصر و الجزایرردیابسی 
گرد 


SEES AEE E | 


صفحه ۲۶ , شماره" هفتم فیلم 


درسینمای مصر و الحز ابر 9 


از تهیه اولین فیلم مصری در 
سال ۱۹۱۴ تا اولین جنگ اسرائیل 
و اعراب در سال ۰۱۹۴۸ سائل 
اعراب و کوشش مصر در برخی از 
دوره‌ها برعلیه استعمار, به‌دلایل 
زیر» تقریبا " در سینمای مصر مطرح 
نبوده است : 

۱ - کنترل بیگانگان برصنعت 
سینما , دشت‌کم در ۲سال اول 
سینمای مصر . 

۲ - قانون و قاعده وضع کردن 
برای هترهای نمایشی » روش‌های 
رویط امتیاهی, ید ساسی. کو 
سینمای مصر در دوره دوم جنگ 
داخلی امپوبالیستی: 

۲ - زدوبندهای رژیم فاسدبا 
استعمار از یک طرف » و سودجوتی 


کنترل کنندگان سینما از طرف 
EN‏ 

در سال ۰۱۹۴۸ هجوم استعمارب 
گران مهاجر صهیونیست به فلسطین » 
با مخالفت رسمی مصر روبرو شد. 
اولین فیلم مصری درباره سئله 
فلسطین در سالهای ۴۹- ۱۹۴۸ 
بوسیله "محمدذوالفتار "بنام "دخ: 
جواتی از فلسطین " تهیه شد. در 
این فیلم اشفال فلسطین‌وپراکندگی 
اجباری مردم آن مانند یکبلای 


که مورد قبول _قرار گرفته 
باشد , مطرح شد . 
همانطور که قدرت گرفتن 


عبدالناصر در سال ۱۹۵۲ زندگی 
اجتماعی - سیاسی مردم‌راتحت - 
الشعاع قرار داد» سینمای مصر هم 
از آن بی‌تاثیر نماند. دوفیلم که 
بعد از روی کارآمدن ناصر ساخته 
شد» سعی داشت فساد رژیم‌گذشته 
وا با شکنت اغراپ ,در فلسطین 
مرتبط سازد . یکی از این فیلمها: 
فیلمی از "نیازی‌مصطفی " بنام 
" سرزمین‌قهرمانان "(۱۹۵۳) بود که 
جنگ و اتحاد فلسطینیان را با 
زیاد‌روی در احساسات بهابتذال 
کشید . دومین فیلم " 
ماست ۲ (۱۹۵۵) 

بدرخام "بود که کمی بهتر ازفیلم 
اول با موضوع برخورد کرده‌یود . 
این فیلم دارای پایانی خوش و 
شاد است: وقتی که مکافات الهی 
برسوداگران 


فاسد فرودٍ می‌آید , 
افسران آزاده "انقلاب" خود را 
برا مو کندد : 

بهرقم ضعف آتهاء این دو 


فیلم به حقایق ساده ولی پرمعنا 
پرداختند که بعدها هم مورد 
توجه فیلم‌سازان مصری قرارگرفت. 
این نکات عبارت بودند از : 

۱ - برتری دشمن» ناشی از 
ناخوثی‌های داخلی اجتماعی و 
سیاسی است: 

۲ - دشمن نمی‌تواند ملتی 
را بدون وجود همدستان داخلی 
(ستقیم یا غیرستقیم ) 
دهد . 

هجوم انگلیس, فرانسه و 
صهیونیستها به مصر در ۱۹۵۶ 
ق مقاومت مردام اعضر.دن پورت 
سفید و پیروزی‌های سیاسی مصر 


و وراك تالاص :غیراک 
مناسبی برای بهره‌برداری سینما 
بوجود آورد. ولی سینمای مصر 
فیلمهای زیادی درباره جنگ ۱۹۵۶ 
تهیه نکرد و فیلم‌های تولید شده 
هم دور از واقعیت و تحت‌تاثیر 
سیگ. ظاهری. هالچیود. بودند. 
شخصیت‌های این فیلم‌هاقابل قبول 
نبودند (به استثناء فیلم 
سعید (۱۹۵۷) ساخته عزالدین 
ذوالفقار) » دشمن بصورت اشخاص 


بت 


کلیشه‌ای و سطحی نشان داده 
میشد و ابعاد سیاسی آنها هم بسیار 
ضعیف می‌نمود. در واقع یک 
تشابه چشم‌گیر بین این فیلم‌ها و 
فیلمهای اسرائیلی که بهره‌برداری 
جاسوسان خود را در کشورهای 
عربی تجلیل مي‌کرد » وجود دارد . 
از فیلمهای دیگر این رده "عشق 
" (۱۹۵۸)ساخته "حسن‌الامام " 


(استاد غیرقابل انکار سینمای 
میتذل ملود راما تیک‌مصر) » "شیاطین 
آسمانها " (۱۹۵۶) ساخته س 
مصطفی ", "تلاش‌بزرگ ۳ (۱۹۶۳) 
ساخته "ظهیرباکو " را میتوان نام 
وا 

تعهد رسمی . مصر برضد 
استعمار, بعد از سال ۱۹۵۶ به 


خارج از مرزهایش رسوخ کرد و 
تمامی دنیای عرب » همچنینآفریقا 
و آسیا را دربرگرفت. با چنین 


فیلم 


روحیه‌ای . "یوسف شاهین " فیلم, 
"جمیله‌الجزاپری ر کارگردانی کرد » 
فیلمی در ستایش از یک زن جوان 
الجزایری که دوشادوش رزمندگان 
جبهه آزادیبخش ملی جنگیده و 
سرانجام بوسیله چتربازان فرانسوی 
دستگیر و شکنجه شده بود .شاهین 
ن در سال ۱۹۶۲ فیلم 
"صلاح‌الدین " را ساخت» یکفیلم 
عظیم درباره فرمانروای مصری در 
قرون وسطی که موفق شد در 


جنگ‌های صلیبی , » مسیحیان بای 
فلسطین خلم سلاح کند . و 
فیلم , تواما به‌نقش تاریخی صلاح 
الدین و عبدالناصر اشاره شده‌بود . 
شکست سال ۰۱۹۶۷ مستئله 
ملیت را بصورت فوری و مهم به 
ذهن مردم مصر راه داد . اگر این 
سئوال که" چرا ما شکست‌خوودیم ؟* 
در زمان اشغال فلسطین بوسیله 
صهیونیستها در سال ۱۹۴۸ مهم و 
پراهمیت می‌نمود ؛ این سئوال‌وقتی 
که همان اشفالگران نزدیک بود در 
سال ۱۹۶۷ بردروازه‌های قاهره 
بکوبند» باید از اهمیت بیشتری 
برخوردار باشد . "سینمای تجارتی 
مصر هم با اين قضیه طبق معمول 
با روش, به‌ابتذال کشیدن سئله 
برخورد کرده و پول فراوان هم 
ب نهیه‌کنندگان سرازیر کرد . 
سعیدزیادا "حکایت پیش پا افتاده 


صفحه ۳۷ 


شماره" هفتم 


را در 
. دراین 


خود بنام "عشق‌وخیانت " 
سال ۱۹۶۸ به‌فیلم کشید . 


فیلم اسرائیل بنقش مردثروتمندی 
ظاهر میشود که میخواهد املاک 
۲ فامیل ۲ 


را با فریب ونیرنگ 


ساخت» یک 8 چیش 0 افتاده 
د در فورن: اشتال فلشلیح 
توسط صهیونیستها. شخصیت‌های 
این فیلم را همان شخصیت‌های 
کلیشه‌ای قدیمی نشکیل‌میدادند. 
درآن ؛ یهودی شیطان همیشگی با 
دماغ خمیده و لهجه مخصوص خود » 
سعی برآن دارد تا بارباخواریو 
با استفاده از دختر خویش» زمین 
مردم بومی را برباید و اخلاق‌آنان 
را فاسد 

عکسالعمل‌های دیگری براساس 
پیامدهای شکست سال ۱۹۶۷ از 
طرف گروهی دیگر ظاهر شد. 
این گروه , فیلم سازان جوانی بودند 
که در انستیتوی ستتماي "جدید 
تعلیم یافته بودند و در سال 
۸ ینای جدید جامع 
The New Cinema )‏ 
)011ect 10n‏ را پانيەريزىكردند . 

بیانیه سال ۱۹۶۸ آنها ارتباط 
بین شکست سال قبل و ایدتولوژی 
مسلط برفرهنگ و هنر سازمانهای 
کشوری را دربرمی‌گرفت . این‌بیانیه 
به‌طرز فکر تجارتی که برسینمای‌عرب 
مسئول بود و بنام "مخدر توده‌های 
فرب“ شناخته شده بود» حمله 
کد سجن کر ان سا 
خواسته شده بود که حرکت‌اجتماعی 
مصر را مطالعه کرده و به فیلم, 
بکشاند» درحالی که روابط جدید' 
اجتماعی - سیاسی جامعه را هم 
تجزیه و تحلیل کند . 

با الهام از شکست سال ۱۹۶۷ 
اغاق سیدمای" جدید جامعم وهم 
چنین بعضی فیلسازان قدیمی 
مبادرت به ساختن فیلمهای مهمی 
کردند که خطی کاملا" مجزا از 
سینمای. سنتی ‏ مبتذل مصری را 


داشت. "علی‌عبدالخالق "عضو 
سینمای. جدید جامع فیلم آوازی 
درگذرگان "را در سال ۱۹۷۲ 


تهیه کرد. این فیلم درباره پنج 
سرباز بود که تاپای جان با 
صهیونیست‌ها در صحرای سینا 


, شماره" هفتم 


صفحه ۲۸ 


مبازه کردند. این فیلم با 
"اکثریت خاموشي " صحبت می‌کرد 
که سرنوشت برآنان حکم می‌کرد 
که هم در داخل خویشتن و هم 
خایچ از خود با دشفن بجنگند. 
از کهنه‌کاران رئالیسم‌مصر, "صالح 
ابوسیف فیلم "قضیه۶۸ 0 


کرد . در این فیلم را 


لوای سوسیالیسم حکمرانی میکند , 
بناثبات رسید. یوسف شاهین‌هم 
به‌همین رایطه در فیلم مشهورخود 
"گنجشک ۲ (۱۹۷۳) آشاره میکند. 
دراین فیلم مردم مصر در شب ٩‏ 
ژوئن سال ۱۹۶۷ با صدای بلند 
وکاملا" واقنح: بمتن. دادن په 
قضت: درک نم" میکویند 
که این صحنه, فیلم را پایانی 
بسیار با شکوه و محکم‌می‌بخشد. 

ستایش یک کارگردان مصری 
از مرذم فلسطین در فیلم "قريب 
خورده‌ها " ساخته ‏ "توفیق صالم" 
بنمایش درآمد . در این فیلم که 
با سرمایه سوریه تهیه شده‌بود » 
کارگردان مصری داستان زندگي 
تویسنده فلسطینی "غسان کنقانی " 
را که بدست ماموران رژیسم 
صهیونیستی اسرائیل ترور شده 
بود ب‌فیلمی گیرا تبدیل کرد که 
تفقط صهیونیسم» بلکه کلیه 
رژیم‌های مرتجع عرب را محکوم 
می‌کرد . این فیلم هرگز درمصر 
نشان داده نشد . 

رژیم انور سادات با استفاده 


"دروغ کرد . 


از جنگ ۱۹۷۳ تغییرات زیربنائی 
سیاسی و خط مشی سیاسی را که 
امروزه در مصر مشاهده میشود , 
به‌مرحله اجراء درآورد. برای 
هموارکردن راه برای این‌تغییرات 

ماشین تجلیغاتی مصر مبادرت به 
انجام یک سلشله اقدامهای‌تبلیغاتی؛ 


مصرء نتیجه جنگ را که 
در واقع " نه پیروزی و نهشکست " 
بود به اولین پیروزی بعد از 
"صلاسالدین " تبدیل کرد وتضاد 
های تاریخ و تمدن محر یامهاجریی 
غاصب صییونیسم ؛ تبدیل به‌یک 
مسئله اخلاقی دروغین شد . 

برای چنین مبارزه دروغینی » 
طبیعتا " لازم بود که کوشش برای 
ایدئولوژی صورت گیردتا 
گذ ناصریست را بدنام کند 
برای چنین ماموریتی "طب‌الان 
چهارفصل" سینمای مصر (فیلمسازان 
تجارتی که به‌چنین نامی هم 
ههور بوددد ). یهخوایت خود: 
آلت دست رژیم شدند. دوباره 
سینمای تجارتی و مرتجع مصر نه 
تنها اهمیت .و معنی جنگ اکتبر 
وا واژگون کرد و تغییر شکل داد¿ 
بلکه با استفاده عوام فریبانه 
خود از تله ملیت» راه زا برای 
ارتجاع حاکم برمصر امروزه نیز 
هبواره کر . 

۳۳ "گلوله هنوز درجیب‌من 

(1F)‏ بکارگردانی "حسن 

ا معظفی " بزاسابی فیلمنامه 
"احسان‌عبدالقدوس" نمونه خوبی 


آوازی در گذرگاه 


از این نوع سینماهاست.. معلو از 
جنگ‌های هالیوودی و سمیول‌های 


نمونه‌های بدتری 
سینما را میتوان درف 
عظیم " (۱۹۷۴) ساخته "هالمی‌رفلا" 
و" بودور" Boudour‏ (۱۹۷۴) 
ساخته "ناد رغلال 

نوع متفاوتی از سینما که با 
سائل دوره ی ۶ ۱۹۷۲ 
برخورد کرد. فیلم "بچه‌های‌سکوت " 
(۱۹۷۴) ساخته "محمدرادی " بود . 
این فیلم جنبه‌های سینماتی و 
سیاسی مخالف فیلم گلوله هنوز 
در جیب من است را داراست 
بچه‌های سکوت درباره مصری‌ان 
زیادی است که در لوای سظه 
ملیت از آنها استقاده ميشد و آنها 
هم یدون هیچ توهمی جنگیدند , 
زیرا نمی‌دانستند که درآن جنگ 
پیروزی نهائی بیشتر در پشت 
درهای بسته طراحی میشود تا 
در جبهه جنگ . 

رژیم مصر از مسئله ملیت 
بعنوان برگ برنده برای‌مشروعیت 
دادن بخود از طریق دروغ‌پردازی 
وخاموش کردن و گمراه‌کردن تحولات 
اجتماعی در کشور , استفادمی‌کند . 
در سطح سینمائی هم این مستله 
نقش مهمی را در ایجاد و توسعه 
یک سینمای با هگ بازی‌می‌کند + 
هرچند که نمونه‌های این سینما کم 
باشد . تولیدکنندگان : پول‌دوست 
برای سینما سرمایه‌گذاری؛ و آن 
را وازگون می‌کنند. نتیجه آن‌هم 
استانداردهای ضعیف هنری همیشگی 
وتبدیل کردن مسئله میت به 
ابتذال و مسائل پیش پا اف 
آست که هبواره در خدمت 5 
ایدئولوژیک رژیم قرار دارد . 


الجز ابر 


سینمای ملي الجزایر درجبهف 
های جنگ آزادیبخش متولد شد. 
هنوز سهسال از شروع مقاومت 
مسلم و نتشکل کردم در مقانل 
استعمارگران فرانسوی نگذشته‌بود 


مس سس سس تسه 
سینمای تجا ر تی مصر با مسائل اعراب به شکلی مبتذل 


بر خورد می کند. 


رژیم انورسادات بر ای دنام کسردن عبدالناصر و 
محکوم کسردن دودان او ؛ فیلمسازان تجار تی ر اآلت 
دست خود کرد. 


که جبهه آزادیبخش ملی اولین 
مدرسه سینماثی را در سال 
۷ تاسیس کرد . بنابراین 
سینمای الجزایر بعنوان یک بازوی 
جنگ‌جوی دیگر برای مبارزان‌بوجود 
اھ و همجتین ستباکی بوک کذ 
درمقابل سینمای اتعمرگران ن که از 
سال ۱۸۹۷ وارد الجزیره شده 
بود و هدفی جز مشروعیت بخشیدن 
به‌نژاد پرستی » تجلیل از لژیونرهای 
خارجی » و تبدیل الجزایر به‌جاتگی 
برای عیش و نوش نداشت» قد 
علم کرد . 

جنگ آزادیبخش با پیروزی 
در سال ۱۹۶۲ به‌پایان رسید و 
استفلال رسمی را به ارمنان‌آورد . 
پس این » یک امر طبیعی بود که 
تجربه‌های ضد استعماری سالهای 
آخر به‌همه ابعاد زندگی مردم 
الجزایر شکل دهد. سینما هم با 


حمایت دولت جدید» بعد از 


استقلالء تقریبا" تمام نیروی 
خود را به فیلم‌سازی درباره 
جنگ آزادی‌بخش اختصام‌داد . 


این جنگ افتخار الجزایر بود و 
بهاین دلایل» جنگ آزادی‌بخش 


فیلم 


موضومی یود که از لحاظ اخلاقی 
و سیاسی میبایست" سینما رامجذوب 
خود کند و بدنبال بکشد . 

بنابراین استقلال ‏ الجزایر 
باعث بوجود آمدن سینمای مجاهد 


در "ازیافباة " که یک افنر سابق 
جبهه آزادیبخش ملی صاحب‌آن 
بود» ادامه یافت . "کازبافیلم ": 
فیلم‌های بزرگی مانند نبردالجزیره 
ساخته جیلوپونته کوروو ؛ "دستهای 
آژاد ا "لورن‌زینی " و فیلم 


در دوره سینمای مجاهد 
توت دوهی رگ موس 
اورس"  )۱۹۶۵(‏ ساخته "الاخضر 
خمینه ", "جاده" (۱۹۶۸) ساخته 
7 اد خورشید 

۵ ساخته "مصطفی 
بدیع " » هم چنین فیلم‌های مستندی 
مانند "طلوع‌بیچارگان‌زمین (۱۹۶۵) 
ساخته "احمدراشدی" در ستایش 


شماره* هفتم 


صفحه۳۹ 


ی ARE ZT‏ 
کنترل بیگانگان بر صنعت سینمای مصرء زد وبندهای 
رژ یم فاسد با استعم‌ار و سودجوئی کنترل کنند‌گان 
سینما از جمله عو املی است که باعث شده سائل‌اعر اب 

تقریباً در سینمای مصر مطر ح نشود. 
co oe e‏ 


بطور عمیق بررسی و سئله 
مالکان ‏ زمین و استعمارتران ‏ ر 


ما هم با یی مشأیه 


گزارش سالہای آتش زیر خاکستر 


فرانتس فانون که در باره مبارزات 
مردم برعلیه استعمار بود . 
در تمام مدت: موضوع اصلی 


ان بای دی اتففقط یه 
وسیله رژیم حمایت ميشد, بلکه 
به‌تایید فیلم‌سازان بسیاری هم 
رده اوت ايده املی. جر 


کلمات احمد راشدی فیلمسازمهمی 
که گرداننده چند تشکیلات‌مختلف 


روشن بود . 


"ما باید درباره انقلاب سلحانه. 


فیلم ۰بسازیم :۰ عتی دق سال 
دیگر هم ما احتباج به نشان‌دادن 


آن‌داریم ..." 

تشکیلات انستیتوی سینمای 
ملی الجزایر. در سال ۱۹۶۴ 
کمک‌های شایانی به توسعه سبنمای 
ملی الجزایر 3 باوجود اینکه 
صفحه ۳۰ , شماره" هفتم 


انستیتو دوسال بعد از تشکیل 
منحل شد, ولی در همین مدت 
حدود »آنفر فیلساز وتکنیسین 
سینما تربیت کرد که نه فقط استعداد 
های جدید, بلکه نگرش‌های 
تازه‌تری در سینما بهارمفان‌آوردند . 
همین فیلسازان بودند که همراه با 
فیلمسازان ‏ دیگری مانند "محمد 
بوعماری ", احمدلالم"و "موس حداد 
سینمای جدید را در اواثل دهه 
۰ پایه‌ریزی کردند . 
درتولیدات این سینمای‌جدید » 
موضوع جنگ آزادی‌بخش هنوز هم 
مايه اصلی بود ولی یک بعد 
اجتماعی دقیق‌تر دربرخورد بااین 
موضوع شروع به‌رشد کرد. فیلم 
"زیرکی " (۱۹۷۲)فیلمی است عالی 
ساخته " عبدالعزیز تولیبی" که 
واقعیت‌های اجتماعی روستاها را 


فیلم 


اجهاعی. ‏ فرهنگی ب- ای 
برخوردهای انتقاد داشته‌اند . بردو 
نکته لازم است که تاکید شود : 

۱ -مطرح‌کردن سائلاجتماعی 
وسیاسی در سینمای الجزایر نتیجه» 
تائید و تشویق دولت است . 

مثلا" این یک اتفاق نبود 
که اکثر فیلم‌هاثی که بطور جدی‌تر 
با اال اعتناعی. .و شاه 
دهفانان. بوشهرد. کرده پود بعد 
ازا اصلاحات ۱۹۷۱ الجزایر 


۲ ا 
سعی برآن داشت که مسائل سیاسی 
واجتماعی را" مطرح کته که حتسی 
فراتر از مقاومت افسانهای وپیگیری 
مردم الجزایر برضد استعمارمی‌رود » 
ولی هنوز گذشته بیشترین سهم را 
کر تومعه. این سیتها دازد: اگر 
۷ فیلم ساخته شده الجزایری را 
بعد از استقلال درنظر بگیریم » 
می‌بینیم که ۲۰ فیلم از مهم‌ترین 
آنها راجع به جنگ آزادی‌بخش 
است . ماموقعیتی را مشاهده‌می‌کنیم 
که درآن مقاومت مردم برای آزادی 
باعث توسعه یک سینمای ملی در 
الجزایر می‌شود » درحالیکه همین 
عامل, خود از پیشرفت بیشتو 
آین سینما جلوگیری می‌کند . 

به‌طورکلی » عامل مهمی که 
سینمای عرب را از برخورد با 
متاقل انامی اعزاب باز می‌ذاردء 
ناسور جياض است که باعت 
میشود این برخورد مطابق دلخواه 
رژیم مسلط برآن کشور باشد. 
آزادسازی نیروهای فعال سینمای 
عرب » درنتیجه» مستقیما " مربوط 
میشود بهآزادسازی نیروهای مردم 
عرب برای یک حرکت اصیل 
به‌سوی آزادی . ۰ 

۰ 


پیداپش‌سامو د ائی در تاریخ وسینه‌ای ژاین 


نبارسامو راتی 


در سالهای اخیر» بسیاری از فیلمهای ژاپنی که تصویرگر جنگاوری 
-سامورائیبا بوده » در تلوټزیون و سینماهای کشوربه‌نمایش درآمده است ۲ ب یآن که 
در روشنگری شخصیت تاریخی ساموراتی ۰ گوششی به‌عمل آید . این مطلب » می - 
تواند آغازی بر ریشه‌یا بی صاله سامورائی در تاریخ و سینمای ژاپن باشد . 


فیلم 


برای کشی که دز پی دریافت 
بنیانهای موروثی فرهنگ ساموراثی 
است ؛ کش و قوس مسائل چندان بی 
شباهت به کشمکش درام‌های مشهور 
یونانی » گلادیا تورهای رومی , شوالیف 
های اروپایی و یا شئلول‌بندهای 
آمریکاثی نیست : 

سامورایی موجودی است که از 
حقایق تاریخی ریشه گرفته , از گذشته 
نامشخص جدا شده: تنلها سینه به 
سینه بازگو شده و هربار بنا بر 
اعتقادات و رسوم چیزی بر آن افزوده 
شده و در اثر نمایشهای مکرر در هنر به 
اسطوره رسیده است ۰ 

بیرون کشیدن واقعیت از درون 
هاله‌یی از افسانه‌ها, اگرچه شدني: 
ولی دشوار است . همچون "آشیل " و 
"انه" "ژولان" و "آرتور"» "جسی 
جیمز" و "وایت ارپ", انگاره‌های 
حماسی زاپن پر از شخصیتهایی است 
که فرأتر از زندگی قرار دارند . وقایع » 
چه حقیقی و چه به‌صورت آفسانه - که 
مبنای هنر قرار می‌گیرد همه از 
مجموعه‌یی قوانین فرهنگی یکنواخت و 
تغییر ناپذیر که در طول سالیان در یک 
جامعه شکل گرفته‌اند - شبیه آنچه در 
غرب سوای هرچیز در طول قرنها 
بوجودآمده - پیروی‌می‌کنند . نتیجتا " 
سامورائی بعنوان یک شخص, نه‌تنها 
در قالب سامورائی بعنوان یک فرد که 
ناجی اجتماع است » بلکه می‌توان گفت 
وجدان جامعه ژاپن در گذشته و حال 
است که تمام نوشنه‌ها و تصویرها از آن 
رنگ می‌گیرد . 

از جنبه تاریخی , اولین ۳ 
- همین شوالیه‌های غربی - از 
اشرافیت ژاپن مشتق می‌شود . در قرون 
اولیه بوجود آمدن ژاپن» سامورایی از 
اهمیت چندانی برخوردار نیست . 
قهرمانان , شاهزادگان و کشندگان 
ازدها هستندء نه جنگجویان يا 
مردانی که بخاطر جنگاوری‌شان در 
مقابل دشمن شناخته شده‌اند . 

زمانیکه سیاست حکومتی غلط سبب 
کاهش اختیارات مطلق 
امپراتوران شد» زیربنای قدرت 
به اشرافیت منتقل شد . 


و قدرت 


در این زمان 


را بوجود آوردند و در اینحال کشمکش 
برای تحت سلطه درآوردن آنچه را که 
قبلا" سرزمین ملی نامیده می‌شد: 
آغاز کردند . 

مالکیت زمین و مالیات‌بندی و 


صفحه ۳۱ 


شماره" هفتم 


بردگانی که بر روی زمین کشت می - 
کردند . شالوده اقتصادی طبقه حاکم و 
غیر مولد را تشکیل می‌داد و شکل 
حکومتی توسعه یافته سالهای, ۶۵۰ تا 
۳ بعد از میلاد و دوران "هی‌آن 

(۱۱۸۵ - ۷۹۴) نجونه کلاسیک این 
نوع فئودالیسم بوده است. هر 
خدمتگزار از لحاظ طبقه‌بندی اجتماعی 
بعد از ارباب قرار می‌گرفت و در ازای 
خدمتی که به‌عنوان محافظ انجام میب 
داد از امکانات رفاهی برخوردار می 
شوم یت خدمتگزاران , سامورائی - 


خدمتگزاران به‌شکل یک سنت‌ویه‌عنوان 
یک اصل با ارزش موروثی پذ یرفته شد . 
قرون, , وسطی در ژاپن - دوران 


"کاماکورا " از ۱۱۸۶ تا ۱۳۳۶ میلادی 
و دوران "آشی‌کاگا " از ۱۳۳۷ تا 
۳ -- با دوزه‌اي در تاریخ 


غرب قابل انطباق نیست اما از نظر 
قصه فیلم‌ها قرنهای فوق که دربر - 
گیرنده جنگهای صد ساله شرقی 
می‌شوند ‏ جنگهای "سن‌کوکو" از 
۷ تا ۱۵۷۴ -مانند دوران سیاه 
اروپا غالبا" بعنوان زمینه مورد 
استفاده قرار می‌گیرد . 

این سالها تحولاتی در روشهای 
جنگی پدید می‌آید و ارتش‌های نیمه 
ملی سازمان می‌یابد و ژاپنی‌ها موفق 
می‌شوند تهاجم مغولها و کره‌ای ها را 
با شکست مواجه کنند . شناخته‌ترین 
تصویر از ساموراتی را هميشه باید در 
دوران طولانی صلحملی "تاو" از 
۰ تا ۱۸۶۸ جستجو کرد . اینکه 
این دوره شناخته شده‌ترین منشاء برای 
فیلمهای ساموراثی دلایل 
مخظف. و بیان فارت. انتدا 
قهرمانان پاکنهاد و بی‌توجه به‌علایق 
مادی در اغعار حماسی و طومارهای 
مربوط به جنگهای "می‌ماتوتای‌را " در 
قرون یازدهم و دوازدهم ستایش می 
شوند و به‌رور چنان باوج می‌رسند که 
جز اساطیر را توان همترازی قائل شدن 
با آنان " نیست . "واقعیت خونین 


است , 


جنگهای خانمان برانداز ن‌تتها این 


برای یک سامورانی تجربه‌ای 
است عینی که در خلال این درگیرعت 
ها به‌اثبات می‌رسد و در رو در روتی 
بین دو سلحشور, تقدیر فرد برتر را 


صفحه ۳۲ شمره هفتم 


امس e e MW E‏ تحص 


سامودائی بعنوان 


بك شخص, نه نها در قالب سامودائی بعنوان 


بك فرد که ناجی اجتعاع است؛ باکه می توا نگغت وجدان جامعه 


این در گذشته و حال است. 


"سەكىگاھارا 
۰ یک سامورائی است. بهنام 
می‌یاموتو موساشی " . او کسی است که 
به‌همه قول و قرارهای خود پشت کرد . 
وبا تکیه بر زیرکی و مهارتش در 
شعقیرونی . آعتباری گسب کزده است. 
او برای بدست آوردن ثروت و شهرت 
در جنگهای نمایشی فراوانی شرکت 
داشت , و با اساتید شمشیریازی تن به 
تن کی کرده استه:«عوادلی چون 
ورشکستگی اقتصاد ملی براثر جنگهای 
داخلی. قحطی‌های پی در پی و 
کوشش‌هائی که برای القاء افکار 
جدائی‌خواهی در ذهن مردم می‌شد , 
سبب شد که وسواس برای انتخاب 
ارجح از بین برود و افراد غير ماهر و 
سامورای‌های "یی ندید برای 
برخوردار شدن از مزایای خصوصی به 
این قشر اج جتماعی » میدان را اتفال 
کنند . در آن دوران » 'موساتی " اولین 
کسی است که همزمان با دو شعشیر 
می‌جنگد . رژیم "تاکوکاوا " مقرو داشت 
که تنها یک سامورایی می‌تواند با خود 
دو شمشیر همراه داشته باشد و بدین 
خاطر شمشیرزنان درجه پایین‌تر مجاز 
به‌حمل بیش از یک شمشیر نبود ند . 
محترمترین سامورائی,. کین 
سوتوگومن " بود که اختیارات 
نامحدودی داشت . او مجاز بود که هر 
شخصی را که از نظر اجتماعی در طبقه 
پائین‌تر از خودش قرار دارد و بتوعی 
او را تحت فشار گذاشته, بدون اخطاو 
و بلادرنگ معدوم کند» اما خصلتهائی 
نظیر 


بوشیداو" - راه و رسم 
سلحشوری - "کن‌دو" سا ورم 
شیشیربازی س سیب بازداشتن یک 


ساموراتی از اقدامی عجولانه می‌شد . 
برای یک "یوجیمبو" - محافظ - 
گمنام و کم اهمیت» داشتن یک 
"ماسامون " - بهترین و مشهورترین 
شمشیر بلند تاریخ ژاپن ‏ محور اصلی 
تمام افکار و عقاید و ایده‌آلهای وی 
می‌شود . نه به اين دلیل که در 
شناخت آن کمال هنر بکار رفته است » 
پلکه دست یافتن بر ماسامون فرصت و 


فیلم 


قدرت یافتن برای رهاثی از طبقه 
اجتماعی پائین‌تری است که وی در آن 
قرار دارد . این سلاح مخصوص می - 
تواند بر شخصیت و ارزش اجتماعی 
دارنده‌ی آن بیفزاید و سرپوشی باشد 


بر ضف‌هائی که در نحوه بکار بردن 


آن پیش میاه و لی باشت 
برای مطرح شدن یک یوجیمیو که در پی 
کت کر و موففیت در اه 
است . جامعه‌یی که به‌دلایل فرهنگی 
پیچیده‌یی » شمشیر و شمشیرزنی را 
اصالت داده و شمشیرزن را در 
اسطوره‌یی آکنده از ترس و احترام » 
ستایش می‌کند 

به‌عفهوم کلی»_ "پوشید و " حاکم 
بر رفتار سامورائی » و ساموراتی حاکم 
بر ششیر خویش آست . شاید صحنه 2 


متوسط برای تجات خانوادهای از 
گرستگی و قحطی شمشیر خویش را گرو 
می‌گذارد , قابل تصور نباشد . او با 
اوغا دو ته فولادق در ایل 
انیشکر ةخود را تحقیر کردهاست: یک 


سامورائی واقعی ‏ بايد بهاندازه 
شمقیرش سخت و شکنت‌نا پذیر باشد. 
به‌زبان دیگر , ساموراتی یعنی شمشیرش 
و هنگامیکه آنرا فروخت » غرورش را 
فروخته است 

وجود این حقیقت که سینمای 
سامورائی همواره درجهت تضعیف 
واقعیتهای اجتماعیش پیش می‌رود ؛ 
هرگز پیشینیان را از بازنویسی تاریخ 
برای رفع عطش انسان به شخصیت‌های 
انسانی بازنداشته سینمای 
موی بعد از جنگ در پی توازنی 

دراماتیک برای پیوند بین این موضوع 
اسطوره‌یی» و تماشاچی بوده است و 
کلید آنرا مطمثنا " باید در خشونتی 
جستجو کرد که بعنوان زمینه اصلی در 
تمام فیلمها مورد نظر قرار گرفته است , 


قر اردادهای داستانی وتخصمتی 


اولین چشمداشت فیلم ساموراثی » 
بطور كاملا" واضح وجود 


شخصیتی 


یراو راست : واه این قخستد کویت. بیان تضویری نبرد ن 
بعنوان قهرمان , و خواه ضد قهرمان ‏ 


جلوه کند . معرفی ظاهری وی در صحنه 
و برداشت تماشاچی از شخصیت‌او به 
عنوان مرکز ثقل دراماتیک فیلم ؛ 
اساس تمام فیلمهای ساموراثی است 
حتی اگر او یک ساموراتی واقعی باشد , 
بايد مسلح باشد . و بهمین خاطر در 
اینگونه فیلمها , شمشیر نقشی بنیادی 


می‌یابد و تمام تلاش اجزا؟ 7 در پی 
تاءکید بر این باور است که شمشیرزن 
و سلاحش» جدائی‌تاپذیرند. یک نما 


دوربین و در هالهیی از ا 
تامشخص ایستاده باشد , کافی است تا 
بیانگر این اندیشه فیلم باشد . اولینٍ 
۳ "یوجیمبو" اثر "کوروساوا " 
برای اغلب تماشاگران » حضور شمشیر 
به‌تنهائی ‏ می‌تواند ‏ سبب این 
پیشداوری شود که شاهد یک فیلم 
سامورائی خواهند بود . 

نیمه قرن نوزدهم در از دوران 


تنییرات مداوم و تخولات. سناس و 
اجتماعی فراوان بود ۰ پس از باز - 
نویسی قانون اساسی و گزایش از نظام 


ملوک الطوایفی به صنعتی» عناصر 
فتودال 3 طرفداران آنها برای 
جلوگیری از این تفییر و تثبیت نظام 
فئودالیسم به‌کوشتای ناموفقی دست 
زدند . و برای ارعاب و و حشت و 
کشتار» همه عوامل را بکار گرفتند . گاه 


یک شمشیرزن - یک سامورائی واقعی یا 
یک حرفه‌یی سرگردان - به‌خدمت یکی 
از همین فتودالها درمی‌آید و برای 
منافع ‏ وی می‌جنگد . این دیگر از 
خصوصیات اخلاقی فرد اجیر شده است 
که دست بد‌چنین کاری مي‌زند ولا 
قانون کلی "بوشیدو" و راه و رسم 
سلحشوری هیچگاه از خباثت و اعمال 
شیطانی پشتیباتی فکرده است. در 
فیلمهایی با چنین زمینه داستانی » از 
رویارویی شمشیرزنان به‌عنوان نقطه 
اوج فیلم استفاده می‌شود و راهها و 
روشهای بکار بردن شمشیر در جهت - 
یابی و تکامل قصه‌های اولیه موثرند . 
در بسیاری از این فیلمها صحنه‌ها 

قابل ملاحظه‌یی بعنوان پیش‌درآمد 
برای نبرد نهائی وجود دارد که طی 
آن دو رقیب با غلبه بر تعدادی 
شمشیرزن غیر ماهر, شجاعت و مهارت 
خود را به‌نمایش می‌گذارند و در 
مبارزه‌یی با تشریقات خاص بدین 
سئوال که کدامیک برترند اخ وت 
این 
دو استاد اغلب محتاج به شکل‌بندی و 
آستیل‌های خاص تهاجمی 
روشهای جنگیدن شامل یک سری 
حرکات عمودی و افقی و نفوذی است 
که نهایتا " منجر بهپاره شدن سر و 
سینه و شکم مي‌شود ۰ و در نیاز 
به‌کارگردانی است که به‌خواص لنزها و 
نورپردازی و افه‌های تصویری (مانند 
اسلوموئن ) و رنگ‌آمیزی تسلط کافی 


داشته باشد . 


بعد از جنگ , سینمای سامورایی از" 


نظر محتوی. و سبکه‌تکاملی اسامی 


یافت و از سادگی و عدم تحرک که در 
فیلمهای "میزوگوشی " دیده می‌شود , 
فاص گرفت . کارگردانهای جدید ‏ با 
میگ عضو ب‌خود:. او تاريخ. 
طولانی فئودالیسم بینش متفاوتی 
دارند . جنگجویان کلاه‌گیس به‌سر و 
سفیداب‌زده و بزک شده درام‌های 
کابوکی که بیشتر اهل حرف‌اند تا مرد 
فمل؛ جای خود. را به فیلمهایی یا 
ی و نهیلیستی داد که حاکی 

از گذشته زاین بود . با وجود اینگه 
ن فیلم در دههیی که به 
یوجیمبو" ختم می‌شود به‌مقدار 
زیادی با کارھای "گوروساوا" آشنا 
شده‌اند ء کارگردانهای دیگری در همان 
فاصله زمانی همچنان درجهت گسترش 
سینمای سامورایی پیش می‌روند , 

در مورد "اکیرا کوروساوا " خواه 
موضوع نمایش اسلوموئن کالبد کسی 
است که کشته می‌شود» یا به‌خود 
پیچیدن اشراری که آماج نیزه‌های 
نان قرار .گرفته‌اند دگل و لای 
(هفت سامورائی ) , خواه فوران خون 
از سینه یک جنگجوی در حال مرگ 
(سانجورو ) تجسم مرگ با مهارتی 
ماورای قراردادهای محدود رئالیسم 
انجام می‌پذ یرد نس این فیلم‌ها و در 
فیلم "یوجیمبو"» کوروساوا کوشش 
می‌کند که سبک کار خویش را تکامل 
بخشد . و برای این hse‏ با 
ایجاد حالتی تغیبر شکل یافته. بلکه 


عبور از رودخانه استگس 


بعد ازچنگ, سینه‌ای ساعودائی از نظر محنوا و شبك تکاملی 


اقت و اذسادگی وعدم ل 
دربده میشودء قاجله گررفت. 


U 
آنها خون از لباسها بیرون می‌جهد و‎ 
رو به تیرگی می‌گذارد و لکه‌های سرخی‎ 
» که بر زمينة برفی تازه نقش می‌بندد‎ 
+ نوع جدیدی از سامورائی که مضطرب‎ 
لاآبالی و مطرود از هر قهرمان دیگری‎ 


با تاکید بر گمنامی قهرمان و نه 


"ماساکی_کوبایاشی " بروشتی را 
تم‌های ضد فئودالی هستند . همچون 
کوروساوا , کوبایاشی نیز به‌آداب و 
سنت‌ها پایبند باقی ماند . تا قبل از 
ساختن فیلم یوجیمبو و هاراکيري» 
کارگردانهایی چون "ماشیرو شینورا " و 
"هایدو گوشا" و کیاچی اکاموتو" 
خشونت را به‌نحوی- به‌مورت جزئیات 
تشریحی ناب در فیلم‌هلجشان وارد 
کرده‌اند . کاراکنوهایتان به‌همان‌اندازه 
که از محیط بیگانه می‌شوند , خشونت 
در وجودشان مایه می‌گیرد و این 
خشونت ساده‌ترین , راه برای ابراز 
فقارهانیست: که از طرف محیط بر 
آنان اعمال می‌شود . در میاق صداهای 
هولناک و تاثیرات فرو رفتن تیغه 
فولادی در گوشت و تصاویری که در 


رك که‌درفیامهای «میزه آوشی» 


خودشان , بلکه به‌علت پیش‌گرفتن 

که مخالف قواعد کلیشه‌یی است 
درک ناتوانی غائی و محتوی نمایشی 
خشونت‌بار اینگونه فیلمها به‌همان 
اندازه مشکل است که پذیرفتن این 
موضوع که اتسانهای فهیم به قاتلانی 
خونسرد مبدل می‌شوند , 

# قسمتی از پایان نامه 

حمید دهقانپور که با همکاری خلیل 
شہلائی ۰ از یکی از شمارەهاى سال 
۱۹۷۴ تاد ای اب ترجمه و 
تلخیص شده است 


هفت سامورایی 


کاظم افر ندنیا» احمد کاشانی » ۱ 

اقبال‌بود اسرج سرباز على | 

ایلخانی » منوچهر حامدی ؛ 
۴ کروسی, احمد کااندری و 


هہہ داد بیربازاری.قاسمم حیه,ی. 


مجبی‌ طا هران . عرش . اقبالیور 
وکوک خبدسال : هر اد عسگریا 


مدبران‌تردیہ : لس اک رت ر کان 
نون یہ عحن ضر منم 
تھبہ شہہ در و احہفہ ھتگی وهنری ١‏ رتانہاہی ایںم 


SAS CA Saa 


اولین محصول سنا ش آذربایجانزیں 


خرراء : فض ار قحال تور 


مدیرتولید : دو سف صهیراده 


ست و ف - ورین 


گفتکو با «ربلماز کو نی»» فیلساز تر ك 


سینمای مخفی 


کوتاه شده از : وویوو 5 ۲6و51 -بهار ۱۹۸۳ 
ترجمه؟ : مسعود مدنی 


نشانه‌ها حاکی از آنست که یلماز گونی با زندگی در 
تجعید کنار آمده است » هگانطور که با زندگی در زندان 
گتار آمده بود ؛ وقتی دمامر گذشته بهد يدنش رفتم ‏ 
از تیلمبرداری. "دیوار و جچایای .رسانده بود .این 
فیلم درباره یک زندان و ا نابات ی که از صحههای 
سخت سربسته فیلمبرداری بهبیرون 3 گرده » نشان 
مو دهد که این فلج » بازسازی یی است که ونی 

زا تور ترکیه پخنه: رک کے ا + گن او که 
هیچ آثری از یک زخم درونی پایدار از سال‌های زندان » 
تشان نمی‌دهد . 

او در پاریس» طبیتطا " مرک توجهی. شده بای 
مهاجران و تبعیدی‌های ترک , که بعضي‌شان اکنون تحت 
نام مستعار با او همکاری دارند . البتة مخفی‌کاری و تا 
حدی احتیاط در کار ضروری است ۰ زیرا.همواره خطر 
حمله از سوی ترک‌های طرفدار رژیم نظامی ترکیه وجود 
دارد . 

شهرت گونی در سینهای ترکیه در دهه شصت تحقق 
یافت » زمانی که وی نقش اول ده دوازه فیلم ماجرایی و 
ملودرام‌های انتقامی» را ب‌عهده گرفت . طی این صعود 
ازنردبان شهرت » آن‌چنانکه خودش مدیم » گونی 
تماسش را با امل خود و تعیدات سیاسیاش از دست 
داد . اوأخر دهه شصت + احتمالا " " موقعی که داشت 
خدمت سربازی را می‌گذراند » گونی خودش را پرانداز 
کرد و درحقیقت خودش را یافت مناز او به‌عنوان یک 
کارگردان‌بیشتر مدیون چند فیلمی است که وی بعد از 
این خودیابی » و در طی n‏ ا 
تا ابتدای دهه هفتاد » ساخته است . ها , چهار 
فیلم در خارج از ترکیه به‌نمایش د ی مید * 


۷۰ سوک" ۰۱۹۷۱ "بابا " ۱۹۷۱ و "دوست" 
۴ دو فیلم اولیه گونی بهاضافه دو فیلمی که وی 
فیلمنامه‌شان را نوشته » اما در نیمه کار مانع ) 


کارگرداتاش شد بودند انیو از کور خا رچ ده است ‏ 
"اضطراب " ۱۹۷۴ -کامل 
" در زمانی که یک هفته بعد از 
شرو ی ی و شود 
و آبیچاره‌ها " - که گونی کارگردانی آن را در سال 
۳ شروع کرد » و مربی قدیمی‌اش آن را را در سال 


۵ تمام کرد . البته هیچ یک از این فیلم‌ها , از 
نمایش گسترده‌ی سه فیلمی که گونی بعدا " آن‌ها را از 
طریق سلول زندان کارگردانی کرد » برخوردار نبود . 
این سه فیلم عبارتند از "رمه "؛ "دشمن " و اکنون 
اه" ( YOL‏ ]۰ 

مید " د رسینه‌ای‌ترکیه‌اتری‌بی‌سابقبود » بی‌شک به 
همین دلیل بود که حزب عدالت که قدرت را در دست 
داشت » آن را توقیف کرد . این فیلم در سینمای خارج 
ترکیه‌هم بی‌شک بی‌سایقه بود ؛ معدود گسانی که آن را 


در "دوهفته‌گان " در سال ۱۹۷۱ دیده‌اند» تردید 
نداشتند که آن را در میان سایر فیلم‌های با ارزش 
جہان سوم درباره فقر » قرار دهند . وی در این فیلم 
نقش درشکه‌چی کم‌حرفی را بازی می‌کند با درشکه‌ی 
درب و داغان و دو اسب مردنی‌اش که بالاخره مجیور 
می‌شود آن‌ها را بفروشدر؛ خانواده‌اش را ترک می‌کند و 
به‌دنبال گنج موهوم می‌رود . با کمی تا*مل » ارزش 
فیلم بر بیننده آشکار می‌شود : تاکید به تجوبیات 
ملموس » پرتوهایی از طنز شخصی » انتقال ماهرانه‌ای از 
ارائه متعهدانه‌ی وضع بد اقتصادی شخصیت اصلی + 
نمایش عینی دیوانگی نیایی او . عامل تعیین کننده در 
فیلم » نیروی ابتکار گونی است . گونی فیلم را براساس 
مدل‌های موجود نمی‌سازد د چرا که این مدل‌ها در ترکیه 
کرد تراز بو کف 

انزوا , هم از نظر مادی و هم از تظر معتوی » 
پیوسته این اشر را بر گونی گذاشته است که وی را بیشتر 
متوجه خود گند » و درون‌گرایی‌های او همواره به‌توآوری 
در گارهایش منجر شده است . گوتی در فیلم "دوس * 
که بی‌درنگ پس از آزادی از یک زندان طولانی ساخت ١‏ 
نقش یک آدم سیاسی را بازی می‌کند که تازه از زندان 
درآمده وب‌خانه-دوسته سابقش سمعاملدگر ملاک مرفهی 
که در شبرک تفریحی کار ساحل "مارمارا " زندگی می 


- می‌رود . ورود این شخص » تمامی تنش‌های 
سیاستی و جنسی را در این خانواده طبقه متوسط بیدار 
مو‌کند ٢‏ وای بازیابی ء بالاخره دوستش را بم‌عودکتی) 


می‌کشاند . مفسران غربی در توضیح این فیلم از فیلم 
تثورما " به‌عنوان مرجع استفاده می‌کنند » اما لحن 
فلم از وبا اکن 5 حدی علمی پازولینی » بسیار 
فاصله دارد . زیرا گونی در این فیلم در قالب برخورد 
دو مود در دنیای ارزش‌های سرمایسالاری , درحقیقت 
ی موجود. در گذتکعاش را بعمایتن می‌گذارد و 
گلا " از هیچ‌کاری دریغ نمی‌کند 6 مگر بینندهاش وا 
جہت بدهد . این‌فیلمی است بسیار طنزآمیز » و از نظر 
سیاسی مخرب‌ترین فیلمی است که تابحال گونی ساخته 


و چگونه وارد صنعت فیلسازی 
ترکیه شدید ؟ 
- من در سال ۱۹۳۲۷ متولد. 
شدم , و از سال ۱۹۴۸ شروع کردم 
مرتبا " به‌سینما رفتن . اولین تماس 
مستقیم من با فیلسازی در سال 
۲ بود» که شغلی در شرکت 
پخش فیلم به‌عهده گرفتم ۰ پنج 
سال بعد از آن » پخش فیلم را ترگ 
کردم تا در فیلم بازی کنم و روی 
فیس امنهای کارگردان. ترکی, 
"عطیف یلماز " با او همکاری کنم . 
دهه ۰۱۹۵۰ دهه مهمی در سینمای 
ترکیه بود . ز 


پتجاه: 
فیلم 


تغییرات بزرگی در هنر» سینما و 
عموا " فرهنگ ترکیه شد. به‌طور 
کلی سینمای ترکیه تا این 
تسلط افراد تقاتری بود . 
کارگردانان ‏ ترکی مثل 


است . اقیف این فیلم در سال ۰۱۹۸۰ ستایشی بود که 
ترال کنعان اورن می‌توانست از این فیلم به‌عمل آورد . 
بین فیلم‌های گونی در دهه هفتاد و پیچش‌ها و 
چرخش‌های سیاسی در تیگیه در همان دهه رابطه 
نزدیکی هست . اگر بولنت اجویت در سال ۱۸۷۳/۷۴ 
بهقدرت ترسید هبود و گونی از زندان آزاد نشده بود » 
فیلم "دوست " ساخته نمی‌شد . توقیف گونی بهاتهام 
قتل » فقط چند روز بعد از سقوط حکومت اجویت و روی 
کار آمدن دمیرل دست راستی به‌عنوان نخست‌وزیر » 
رخ می‌دهد . و بازهم این بازگشت کوتاه اجویت 
به‌قدرت در سال ۱۹۷۸/۷۹ است که امکان جنب و 
جوش کوتاه مدتی را در سینمای ترکیه فراهم می‌آورد . و 
گونی امکان می‌یاید » یرای “رمه " و "دشمن "را از 
داخل زندان کارگردانی 
ا ا ا ا 
۳ از اوم قبلی گونی » از جهت‌های بسیاری 
متفاوت است. این فیلم در پاسخ مستقیم به‌کودتای 
نظامی ۱۲ سیتامبر ۱۹۸۰ ساخته شده است . از همان 
ا فیلم ا ایح #گاهی فل گرفت که‌نمی‌تواند در 
ترگیه به‌نمایش درآید . از همه چیزش گذشته » صحنه‌های 
بازگشت عمر به‌دهکده که دارای گفتگو و ترانه‌های کردی 
است » کافی است که از این فیلم. از زمان تاسیس 
جمهوری ترکیه تا به‌حال » یک تخلف قابل مجازات اراگه 
دهد . ازاین‌روگونی از همان زمانی که فیلمنامه را می - 
نوشت ؛ در فگر فرار از ترکیه بود » و تضمیم او بر آن 
بود که فیلم را بعد از خارج شدن از کشور تدوین و 
صداگذاری گند . . بدین ترتیب نتیجه گار حتی بیشتر 
فیله‌های رنه" و "شین" یدگوتی تزدیک ات د 
زکی اکتن و هم شریف گورن در موقع فیلمبرداری این 
فیلم‌ها » به‌عنوان نایب گارگردان » تا حد ممکن سعی 
می‌کردند از رهنمودهای گوتی تبعیت ګنند » اما شریف 
گورن در مورد فیلم "راه" این کار را با این آگاهی 
اتجام می‌داد. که گونی" شخصا " تمامی. مراحل‌پساز 
فیلمبرداری را نظارت خواهد کرد . 


عطیف باز و لطفو آکاد کرکم 
شروع کردند به طرد بازیگران 
تکاتری و استفاده از مردم عادی در 
فیلم‌هایثان . اینان همچنین در 
فیلم‌هایشان غروع به‌استفاده از 
موضوعات زتدگی واقعی و روزمره 


گرفتد... اعا“ الیل ایض 
تغییرات بود که من به‌صنعت فیلم- 
سازی کشیده شدم . 


بیچاره‌ها 


و در آن موقع حجم تولید 
سینمایی در ترکیه با فیلم‌های 
خارجی وارداتی چگونه بود؟ 

- در ابتدای دهه هفتاد» 
تولید سالانه سینمای ترکیه , چیزی 
بین ۲۰۰ تا ۲۸۰ فیلم بود» و 


ن در 
در دهه 


دو برابر این تغداد فیلم 


» فراتسه و انگلیس و 
ودی م از هند وارد می‌شد . 
غالب فیلم‌های وارداتی» از نوع 
خاد ایرو در مایه‌های یمر رانک 
بودند. مروقت یک فیلم خارجی 
در بازار موفقیت ویژه‌ای پیدا می - 
کند , ناگزیر کپیه‌های ترکی آن هم 
بعدنبال می‌آید . تعداد ۶ 


س آیا فیلم‌هایی که شما در 
آن‌ها بازی می‌کردید هم کپیه 
فیلم‌های خارجی بودند ؟ 

من همیشه از آن بازیگرانی 
بودم که در برابر این نوع فیلم- 
سازی از خود واکنش نشان می - 
دادند. روی هم رفته در ۱۰۵ 
فیلم بازی کردم که نزدیک به 
پانزده‌تای آن‌ها کپیه ستقیم از 
قیلم‌های:غارجی .بودفن» مقلا دو 


فیلم‌های جیمزباندی هم بازی 


لها هرهین. اينک خط داستان 
اصلی از روی فیلم‌های خارجی کپی 


شد» سایر جنبه‌ها تغییر می - 
یافت تا داستان برای ترکیه متأسب 
شود . وقتی آدم در میان یک چنین 
فیلم‌هایی گرفتار می‌شود , تنها راه 
مبارزه با آن‌ها آینست که سعی کند 
در بازی‌اش چیز متفاوتی به بیننده 
ارائه دهد 

و با آين زمینه, کارگردانی 
مانند "امید " از سوی شما؛ 
باید کار بسیار قابل توجهی 
باشد , , . 
- احساس می‌کردم که اسیر 
فیلم‌هایی شده‌ام که در دهه شصت 
می‌ساختم . e‏ می‌توان گفت 
تعدادی از این فیلخ‌ها مستقیما " 
روی‌بینندگان‌اثر می‌گذاشت ۰ اما 
بازیگری بازاری این فیلم‌ها مفکل 


در دوران 


دم باشیتبا 


و پخش‌کنندگان فیلم‌ها) به‌نوع 
خاصی فیلم عادت پیدا کرده‌اند. 
برای اینست که وقتی سینماگری 
می‌خواهد کار یهتری ارائه دهد؛ 
اکان ییاه اولبن کی که من 
در شرکت‌فیلمسازی‌خودم کارگرداني 
کردم » "عروس زمین" (۱۹۶۸) 
بو ,زر آین قبلم هزاس داهتم 
که زیاده از عد پیش بروم ۰ در این 
فیلم , همان یلماز گونی "شنا را در 
قالب یک جنگجو بازی می‌کردم 

دو سال بعد که خدمت سوبازوبام را 
تام کردم» تصمیم گرفتم فیلی 
بسازم که در آن هیچ مصالحه‌ای با 
ا ین شخصیت ساخته شده از من در 
* نوی + وجود, نداشته باشد . 
این فیلم با عثوان " اميد" ساخت 
شد. البته هنوز امکانات و پول 
لازم را نداشتم» به‌این دلیل بود 
که او دستبودی که از بازیگری در 


فة کندهه‌ای مایا ود ویک 
تتونای گذازی دو فیلمی دیگر عظر 
آن وافقیل کننه. این یک کک 
تجارتی بود و باید همه‌چیز را از 
اول شروع می‌کردم ۰ یعتی باید 


دوباره در فبلم‌های تجارتی بازی 
می‌کردم تا پول لازم برای ساختن 
O O EE‏ 

ه چرا فیلم "امید "توقیف‌شد؟ 
این فیلم که محتوای سیاسی آشکاری 
ندارد . ۰ . 

ے این فیلم. توان فیلنی, 
طبقه‌بندی شد که دولت وقت را در 


تهدید قرارمی داد . گفته می‌شد که 
این فیلم برای اخلاق عمومی 
خطرناک‌است ! 


س بیننده‌های همیشگی‌اتان 
نسبت به فیلم "دوست" چه 
واکنشی نشان دادند؟ 

- ازهمه فیلم‌هابی‌که‌کارگردانی 
کردم ؛ "دوست " تنا فیلمی بود 
که با بیشترین استقبال روبرو شد . 
کی از شف ای اکل یدو این 
فیلم نشان دادن منشاء طبقه متوسط 
امروزی ترکیه بود . می‌خواستم در 
این فیلم رابطه‌های متاج > پایگاه 
طبقاتی و طرز تلقی آنان را نسبت 
به‌زندگی نشان دهم . 

وقتی در سال ۱۹۷۴ از زندان 
بیرون آمدم » تصمیم داشتم بین 
بچپار دا هش قیلم بسازع > ضور من 
از این فیلم‌ها به‌مشایه پره‌های یک 
پرتقال بود که روی هم رفته کلیتی 
را تفکیل, می‌دادته . هر بخش با 
گروه اجتماعی متفاوتی سر و کار 
داشت» فیلم "قوست" پا طبقه 
e:‏ ومد با کازگزای فلج 
مزارع و به‌همین ترتیب . متاسفانه 
قبلازآن که این فیلم‌ها را بسازم » 


صفحه ۴۱ 


شماره* هفتم 


یلما زگونی» سه‌بار ودره‌جموع ۱۳ سال زندانی بوده» 
سه فیلمش دا از پشت میله‌های زندا کار گردان یکردة 
آخرین قیلم ی که به این شیوه ساخته, در جشن و ارغکان - 
۳ جایزه اول دا گر فته است. 


توانستم به‌مدت یک هفته فیلم 
"اقنطراب. را فیلخبرداری کم 

چ چرا "زکی اوکتن" را برای 
کارگردانی فیلم "رمه" انتخاب 
کردید؟ 

- او یکی‌ازبهتوین کارگردانان 
رة امت: ما هردونان دسیار 
عطیف یلماز بودیم ؛ و از ایترو من 
او رااز دوران‌بازیگزی‌ام می‌شناسم . 
مطمثن بودم شیوه کارگردانی او با 
شبوه‌من خوب جور درمی‌آید . 

چ در موقع برنامه‌ریزی فیلم » 


چگونه از داخل زندان با زکی 
آوکتن ارتباط داشتید؟ 

- در آن موقع حکومت 
صفحه ۴۲, شماره* هفتم 


دوباره روانه زندانم کردند و فقط 


اجو 
بود و بدین ترتیب به‌من اجازه 
ملاقات می‌دادند . زکی اوکتن به 
ملاقات من آمد و ما بحث‌های 
درازی باهم داشتیم . بدین ترتیب 
باپیش‌آگاهی کامل دست به‌ساختن 
این فیلم زدیم . 


در مورد این 


فیلم از آنجا که نمی‌توانستم فیلم 
را خودم کارگردانی کم 


سعی 


بنویسم . به‌ترتیبی که ترکیب 

تصویری نماهای جداگانه را مشخص 

کردم » تدوین صحنه‌ها را طرحریزی 

کردم و حاشیه صفحات فیلمنامه را 

از یادذاشت‌هایم پر کردم . اما با 

اینکه هرانچه توانستم کردم تا 
فیلم 


فیلم‌حاصل را به‌صورت اثرشخصیام 
درآورم + باید تاکید کنم که فبلم 
"رمه" در نهایت فیلم "اوکتن " 
است .فیلم "دشمن " هم همینطور . 

چ «اگر خودتان آن‌ها را 
کارگردانی کزده‌بودید ۰ ۰. 3 

- احتمالا" بدتر از کار در - 
می‌آمد ! 

و اولین‌بار چه موقعی فیلم‌های 
"رمه" و "دشمن " را دیدید؟ 

اولین خی ارام ار و 
بدون صدا؛ روی دیوار زندان 
شیدم. با شایشن. ن توانستم 
درباره مونتاژ و دوبله آن نظر 
بدهم . در مورد فیلم "دشمن " هم 
همینطور . اولین نسخه فیلم را در 
زندان "ایمرالی" دیدم» آن هم 
بدون صداء و بعدنسخه برش شده 
آن را دیمن. لبته چناق مرا 
راضی نکرد .' بدین ترتیب فیلم 
چندباری رفت و برگشت . بالاخره 
تصمیم_گرفتیم .فیلم را در سوئیس 
جرف مدد وقتی اولین‌بار 
فیلم "رمه" پخش شد » چند مورد 
بمب‌گذاری در سینماهای نمایش - 
دهنده روی داد . بعد از آن سینما 
دارها از قبول خطر نمایش فیلم در 
سیتماهایشان ۰ روی‌گردان شدند . 
درمورد فیلم "دشین " هم‌چنین 
حادثه‌هابی رخ‌داد . بعد از کودتای 
۲ سپتامبر. هر دو فیلم به‌طور 
کامل توقیف شد . 

9 تصور می‌کنم که فیلم "راه" 
را در اصل به‌عتوان فیلم طولانی 
تری طرحریزی کردید , اما خلاصه 
داستان بسیار کوتاهی از آن جهت 
تصویب بهمقامات ترکیه تسلیم 
کردید ؟ 

- آنچه برای مقامات ترکیه 
اهمیت دارد » تصویب نهایی خود 
فیلم است. ته فیلننامه‌ی آی. 
هرچه درباره فیلمنامه‌ی فیلم 
بگویند مهم نیست» وقتی فیلمی 
تهیه عد باید فیلم بتواند مورد 
تصویب آن‌ها قرار گیرد . 
فیلم در اولین برش» چیزی بیش از 
نتصناعت بوددن ینقی چیزهای 
تامطلوب هم در آن هنوز وجود 
داشت که در نهایت فیلم را بازهم 
کوتاهتر کردم تا حدی که پنج 


بیش‌تر در آن 


شخصیت | 


نماند و در نپایت فیلمی به وجود 
آوردیم که ۱۱۱ دقیقه طول داشت . 

از قبل می‌دانستم که فیلم در 
ترکیه به‌نمایش گذاشته نخواهد شد 
ویک از دلایلی که این اندر ذیره 
ازترکیه خارج شدم » این بود که 
می‌خواستم مطمثن شوم که فیلم - 
برداری شام می‌شود و فیلم‌ها از 
مرز به‌خارج قاچاق می‌شود . 

چ آیا در فیلمبرداری بخش- 
هایی از فیلم "راه" مشکلات خاصی 
وجود داشت؛ و آیا همکارانٌ شما در 
این فیلم با مقامات دولتی درگیری 
داشتند ؟ 

تي‌توایم. سعوالتان. وا به 
تفصیل جواب دهم , اولا" ما از 
حمایت مردم برخوردار بودیم اکر 


ر نبودیم 
ا ر 


اینان به‌غبر از اینکه مورد بازجویی 
قرار گرفته‌اند ؛ فکر نمی‌کنم تحت 


فشار دیگری قرار گرفته باشند . 
حکومت می‌دانست که من مسئول 
نام فیلم هستم. 


۾ در چه مرحلفای شروع به 
تاءمل در وضعیت خودتان از نظر 
سیاسی کردید؟ 

- در سال ۱۹۵۵.آگاهی 
مختصری به‌دست آوردم . بعدها 
همانطور که می دانید از طبقه پایین 
اجتماع به‌طبقه بالاتر تغیبر وضعیت 
دادم » و چنان رفتاری پیدا کردم 
1 / نوع زندگی‌ام تناقی داشت . 
از اين رو مقر شدم 
اکت که در ق زو مه کار 
شده بودم و خارج شدن از آن 


که تلاش کردم از خود ببرون 
E‏ و خودم ر 9 


آنها باشم و صادقانه تا آخر این 
هدف را دنبال کنم . اما تا یمحال 
ا نپموسته‌ام . 
تحصیلات. سینمایی شا 
تاه 
سفن سیکا ربا اعا ردن 


۲ در زندان آموختم ۰ زرا 
تنها بودم و یک دنیا وقت داشتم . 
در زندان فیلم‌ها را بنا می‌کردم » 
فیلعبرداری سم و تدوین می - 
کردم و ههاش فقط در ذهنم. 
طی ۲۳ سال » از سال ۱۹۵۸ که 
بازی در فیلم‌ها را شروع کردم » تا 
۸۱ که ترکیه را ترک کردم ؛ 
نزدیک به‌دوازده سال را در زندان 
گذراندم . یک سال را هم در تبقید 
گذراندم » دو سال هم مجیور بودم 
خدمت سربازی انجام دهم + این 
۰ ۵ سال دور از صنعت 


سایق به‌سر بردم . از سال 


۷۰ تا به‌حال فقط یک سال و نیم 
قرقتت داشتم تا خود را به‌عنوان 
یک کارگردان به‌اتبات برسائم . 

8 روی‌هم رفته سه دفعه به 
زندان افتادید .. . 

اولین‌بار در سال ۱۹۶۱ء 
موقعی که داستان‌ها و اشعاری که در 
دهه پنجاه نوشته بودم » به‌عتوان 
مخالفت با قانون اساسی توقیف 
شد. دومین‌بار در سال ۰۱۹۷۲ 
موقعی که به‌من این اتهام زده شد 
که به‌دانشجویان مبارزی که حکومت 
به‌دنیال آن‌ها بود» پناه داده‌ام . 
در بخشش ماه مه ۰۱۹۷۴ آزاد شدم 
و در سپتامبر همان سال دستگیر 
شدم و این‌بار این اتهام به‌من زده 
شد که در منطقه "پومورتالیک" یک 
قافی را گشتم: ۱ 

س شرح دهید » روزی که قاضی 
کشته شد , چه اتفاقی افتاد؟ 

- من و گروه فیلمبرداری یک 
هفته از فیلمبرداری "اضطراب " را 
در "یومورتالیک (یک محل تفریحی 
در مدیترانه) پشت سر گذاشته 
بودیم و در رستوران متلی که در 
آن اقامت داشتیم » نشسته بودیم . 
یک قاضی محلی هم آنجا بود» آن 
هم خیلی مست . مسئول بار نمی - 


بیشتر از این برایش مشروب 


اين موضوع باشد. بين ما و او 
دعوایی رآه افتاد. مردی که با 
قاضی مشروب می‌خورد » وارد دعوا 
هک وکن بان دعوانن فد طی 
این دعوا, به‌سوی قاضی شلیک 
شد . اسلحه را برادرزاده‌ام شلیک 
کرده بود : اما اتهام به‌من چسبانده 
شد . برادرزاده‌ام موضوع را به‌پلیس 
اعتراف کرد , اما اعتراف او تادیده 
گرفته شد . مدارک دادگاهی هم 
عمیتطور ,بر فرداه‌هام. یکسال بعد 
از خروج من از ترکیه , کشته شد . 
چ اکنون مشغول کار روی چه 


گونه‌ای ا از مردمی است 
که به‌من کمک کرده‌اند . 

و آیا احتمالا" می‌توانید فیلم 
دیگری را به‌طریق "کنترل از راه 
دور" در ترکیه بسازید . 

توتجبین می‌ناها: درا پونباره 
صحبت نکنم» زیرا آن‌ها که در 
ترکیه عمکن ات بخواهتد یک 
چنین فیلمی را سرمایه‌گذاری کنند ‏ 
خود را تحت فشار بیشتری خواهند 
اما به‌عتوان یک فیلسازه 
تمی‌خواهم داعا" در انزوای 

کار کنم : می‌خواهم فلح جد 
سازی‌ام را با سایرین تقسیم کلم . 
امیدوارم این امید در آینده تزدیک 
تحقق بابد . ۰ 


یافت . 


پر تيو و نگاتیو 
راه دیگری که برای فیلمساز 
درانتخاب فیلم خام وجود دارن» 
این است که از تصویر پزتیو و یا 
نگاتیو ( که درآن جای روشنی و 
تاریکی وارونه است ) استفاده‌کند . 
در سياه و سفید» تصویر پزتیو 


هر فیلمی بکاربرده 
تصویر نگاتیو بخاطر اثر و ویژگی 
خاص خودش بایستی با محدودیت 
مورد استفاده فرار گیرد . تصوی 
نگاتیو» علاوه بوسایر عوامل دیگر : 
ارائه دهنده یک کیفیت غیرواقعی 
است. 

در فیلم "آلفاویل" محصول 
۵ زان لوک‌گدار با قتطع 
تاگهانی یک صحنه تعقیب به 
تصاویر نگاتیو, کیقیت غیرواقعی 
تمدن آینده را مورد تاکید قراز 
می‌دهد . 

فردریش ویلهلم مورنائو در 
نگرشی دوباره از داستان دراکولا 
در فیلم انوسفراتو" محصول 
۲ ورود شخصیت اول فیلم 
را با تصویر نگاتیو ارائه می‌دهد . 
و از آنجائیکه ظاهر تصویر نگاتیو 


شماره" هفتم 


صفحه ۴۴ , 


شبیه به فیلم اشعه ایکس است. 
صحنه موردنظر برای بیننده تداعی 
معانی خوفناکی و ترس را دارد و 
بازیگر را به شکل یک اسکلت و 
دنیا را تهی از زندگی بنظر 
می‌رساند . 

تصویر نگاتیو در فیلم رنگی » 
انفد سياه و سقید که سیاهی و 
سفیدی جای خودرا عوض می‌کنند 
نیست » بلکه تصویری نارنجی و 
سبز آبی را با شکلی ظاهری که 
بیشتر نامطبوع بنظر می‌رسد » 
ارائه می‌دهد» بدون شک برای 
کاربرد چنین اثری باید انگیزه‌های 
هنرمندانه وجود داشته باشد. 


شخصی مثل ‏ "اندی ‏ وارهول" 
امکان کارت یقونی از اقل 
تگاتیو رنگی استفاده کند تا 


1 صریح و بی‌پرده‌اش 
را از آن طریق بیان کند 


فیلم 


نوسفراتو خونآشام 

کار برد فیلترها 
چه در فیلمسازی رنگی و چه 
در سیاه و سفید » کاوبرد فیلترهای 
مختلف می‌تواندتاثیر رنگها راافزون 
کند ویا کاهش دهد بعضیفیترها, 
فقط برای استفاده با فیلم‌های 
خام بخصوصی طراحی شدهاند و 
همچتین فیلترهائی وجود دارند 
که درهردو نوع فیلم رنگی 


وستاه و سقید مورد انتتفاده قرار 


می‌گیرند ل می‌توانند تمام 
یا قسنتی از ظاهر و کیفیت یک 
تصویر را. در ارتباط با محتوای 


هنرمندانه آن تغفییر دهند .کاربرد 
آنها برای جبران مواردی است که 
رنگهای بدون فیلتر اغلب با 
تصویری که چشم انسان می‌بیند 
مطابقت نمی‌کند و یا برای اصلاح 
مناظری است که برای اهداف 
مشخصي در فیلم خواسته شده 


است . 


لرا علا بزاظلاخ و 
بعسر رنگها _مي‌توانند درجه 
بندیهای هماهنگی فیلم سیا‌وسفید 
را آشکارتر کنند (فیلم خام سیاه 
وسفید برد رجه‌بندی رنگهای سبز در 
طبیعت یا نفاوتهای بین ابر و 
آسمان حساسیت بیشثری دارد . 
برای بعضی از مفاهیم‌هنرمندانه 
(برای نموته ایک آسعان تیره نمادی 
ست از حادثه‌ای که احتمال وقوع 
1 می‌رود ) لازم است ”که فقط 


قسمتی 
اصلاح و 

برای تیره‌کردن ازفیلتر 
"پولاریزه " استفاده می‌شود که 
درآنصورت سایر رنگهای محیط 
ارزشهای خود را حفظ می‌کتند 
وفقط آنتمان تغییر رنگ می‌دهد. 

کاربردهای دیگری نیز وجود 


دارند : مشخص‌تر کردن حضور یک_ 


شخص با ملایم‌کردن زمینه تصویر 
(فیلتر دفیوژن ) , ایجاد اثر مه و 
تیرگی‌و ابهام ( فیلترهای مه 
هاریسون ) » ایجاد کنتراستهای کم 
وتقلیل اشباع رنگی (فیلترهای 
کنتراست پائین هاریسون مخصوص 
جلوی پروژکتورهای نورپردازی ) . 

کاربرد فیلتر قرمز در محنه 
تجدید دیدار در فیلم 
کلاید " (محصول ۱۹۶۷) 
آرتورپن » کیفیتی به تصوبربخشیده 
که انتقال دهنده خاطره‌ای گرم و 
احساسی صمیمانه میان بانی و 
مادرش است . 


لنزها 

انواع لنزهاتی کمد رفیلمبرداری 
بکار برده می‌شوند اثری‌مهم برآنچه 
می‌بیتیم , دارند . لتزها عبارتند 
از: فیشآی!. وایدانگل ۲ (زاویه 
باز) » ترمال۲ » بلند۴ ( که اغلب 
شامل‌لنزهای زاو (فاصلەدور) 
میباشد )وزوم۶ است . لنزها عموما " 
برای ایجاد یک تصویر با وضوح 
ملایم ساخته: شدها ند . 

نز آی تصویری بسیار 
آشکار, اما غير واقعی از اجسام 
می‌دهد که از آن بعندرت استفاده 
می‌شود . برای نمونه زمانیکه قصد 
خاصی برای ارتباط با موقعیتی 


و 
ساخته 


a 


غریب و دیدگاهی غیرمعمول وجود 
داشته باشد این لنز بکار برده 
ب ی شود . 

لنز زاویه باز( واید انگل) در 
قسمتهای زیادی از فیلم استفاده 
می‌شود . فیلم "پسرعموها "ی کلود 
شابرول E‏ ۸ نمونه 

از چگونگی کاربرد 
۲ ا تاثیر 


شفافیت و خطوط واضح و مشخص 
است . قابهای در, دارآی زاویه‌های 
مستقیم » روبه‌بالا و پائبن , هستند 
که بهنگام حرکت دوربین از میان 
آنهاء این شکل خطوط حفظ شده 
و ادانه بیدا م‌کند.. دیداوهاء 
عکسها ,صندلیها و 
میز نیز دارای خصوصیت مشابهی 
هستند . لنزهای زاویه بازی که در 
فیلم پسرعموها مورد استفاده قرار 
گرفته انت این خطوط بی‌جان و 
رمخت را تجزبه و تقسیم‌بنضدی 

می‌کند . . بهنگام ‏ عیور دوربین 
اول از مان کگای‌هاء آشیا از 
شکل طبیعی خارج» و عطوط مواجی 
پدیدار می‌شوند که مکان بعنوان 
یک مجموعه روان ظاهر می‌شود . 
در نتیجه ؛ محیط به‌نمایش‌درآمده » 
فاقد سختی و یکنواختی فضاهای 
زندگی روزمره ما می‌باشد . و زمانیکه 
در انتهای فیلم واقعه‌ای وحشتناک 


فیلم 


پنجره‌ها » قاب 


1 


ر 
4 


آلفاویل 


بوقوع می‌پیوندد» طبیعت خاص 
قضای فیلم این اتفاق را یاری 
مي‌کند. ‏ تماشاچی ‏ چنین- واقعه 
وحشتناکي را بش دلیل می‌پذ یرد 
که قبلا" محیطی غیرطبیمی را 
مشاهده کرده که در آن چیزی 
خارج از معمول اتفاق می‌افتد . 

لنز نرمال (لنزی که زاویه 
دید آن شبیه به چشم است) 
برای فبلمبرداری خطوط سخت ؛ 
محکم و جامد محیط روزمره اطراف 
ما ء مناسب است. این لنزه دکاتی 


از لنز ترمال در 
درام نگورئالیستش » دزد دوچرخه 
(محصول ۱۹۴۷) برای ساختن 
محیطی واقعی در فیلم استفاده 
کرده است . 

لنز فاصله دور (تل‌فوتو) که 
بلندترین لنزهای د وراست » قابلینی 
برای متراکم‌کردن و بهم‌فشردن 
زمینه‌های تصویری دارد - بنابراین 
نمودی مخدوش و خارج از شکل 
طبیعی ارائه می‌دهد. در یک 
نمای تصویری پرضرب در اوائل 
فیلم "کچ ۲۲" ساخته مایک نیکولز 
(محصول ۱۹۶۹) یک هواپیمای 
نظامی که آماده‌پرواز است» با لنز 
تل‌فوتو دیده مي‌شود . و زمانیکه 
هواپیما به منطقه پرواز هدایت 
می‌شود » تراکم و بهم‌فشردگی که 

شماره" هفتم صفحه ۴۵ 


بوسیله لنز ایجاد شده, ظاهری 
عجیب و نامانوس و خشن به‌تصویر 
می‌دهد که مناسب با پیآمدهای 
مضحکی است که بدنبال می‌آید 
وبه‌نحوی از پیش آنها را خبر 
می‌دهد . .دار فیلم دیگر تیکولزء 
"قارغ التحصیل " (محصول ۱۹۶۷) 
نمائی با لنز تله‌فوتو وجود دارد 
که داستین‌هافین در خیابانهای 
سانتاباربارا می‌دود تا از ازدواج 
دختری که دوست داردء با مود 
دیگری ممانعت بعمل آورد .مخدوش 
بودن و اغتشاش حرکت هافمن؛ 
این احساس را منتقل می‌کند که او 
به‌سختی و باکوشش زیاد می‌دود ,اما 
به‌جائی نمی‌رسد - احساسی پرمعنی 
وحاکی از آنچه درآن لحظه داستان 
اتفاق می‌افتد . 

هرچند که لنزهای زوم عموما " 
دارای تصویری وأضح به اندازه 
لنزهای با فاصله کانونی ثابت 
که ڌر قسمت بالا شرح داده شد 
نیستند اما دارای مزایائی هستند 


5-Telephoto 6-Zoom 


صفحه ۴۶ 


که کاربرد فوری آنها در سالهای 
اخیر موردتوجه قرار گرفته است. 
با این لنزها که دارای فاصله 
کانونی‌های متنوع هستند » نمودی 
از حرکت دوربین برای نزدیکتر 
(یا دورتر) شدن به سوژه ارائه 
می‌دهت . یکی از ایرادهای زوم 
کردن این است که پرسپکتیو سه 
بعدی به‌نحوی از بین می‌رود . 
در مقایسه با نمای فیلمبرداری‌شده 
از فاصله نزدیکتر» فضا درنمای 
فیلمبرداری شده با زوم » تخت 
و دوبعدی به‌نظر می‌رسد . 

درمورد اخیر» همزمان باحرکت 
دوربین و عبور اشیاء از اطراف 
کادر» احساسی از عمق ایجاد 
می‌شود . در مورد استفاده از 
لنز زوم , فاصله دوربین تا موضوع 
یکسان باقی می‌ماند و احساس و 
توهم عمق از بین می‌رود ‏ یکی‌از 
امتیازهای زوم‌کردن این است که 
بسیار سریع و پرضرب , توجه‌مستقیم 
تماشاگر را به سوژه معطوف‌می‌دارد : 


3-norma1l 4-Long 


شماره* هفتم فیلم 


دزد دوچرخه 


این نقل و انتقال صوری فقط در 
شرایطی که نیاز به این توجه‌دادن 
شدید وجود دارد می‌تواند نکته 
برجشته‌ای باشده دار فیلننارق: 
مستند » زوم یکی از ابزار بسیار 
موثر برای گرفتن یک تصویردرشت 
از مردم > بدون آگاه ساختن آنها 
از حضور دوربین است . 

ضمنا" لنزها با تفاوتهائی که 
در ارائه انواع وضوح در تصویر 
دارند , میتوانند اثرهای متفاوتی 
برظاهر فیلم بگذارند : 

وضوح کاملا " مشخص, تصویری 
ارائه‌می‌دهد که به مناظر روزمره 
اشیاء نزدیکتر است. وضوح ملایم » 


سایه‌ها را مایم » محوءنامشخص 
ومما لود مي‌کند . 

وضوح.ملایم برای ایجاد فضاتی 
رمانتیک, اسرارآمیز. نشدید 


احساسات شخصیتها (فف. 
دیوانگی ) یا توجه را به قسمتی از 
پرده معطوف. داشتن: یاو بوده 


می‌ شود ۰ ۰ 


1-Fish-eye 2-Wide-angle 


ساخت در اماتیك درسینما - ۲ 


اصول داستانگو ئی در سینما 


طرح داستانی 


- اهمیت طرح داستانی بایددقیقا " 
متناشی‌با موز فبلع : نداد تعیل 
امیت فاد یدک جاک نا نان 
باشد . یک فیلم کوتاه می‌تواند ابیزود 
دراماتیکی را نشان بدهد که در 
صحنه فیلمبرداری می‌توانه تاه 
پردازی شود و به‌همسان فیلمبرداری 
شود » آزادانه تدوین شود و تماشای 
آن روی پرده: مطبوع طبع واقع شود 
وزیرکنترل نگاهداشتن عناصر هنری و 
سای ان اسان اس ازسوی نز 
یک قبلم ند تداستاتی متلا" 
شخصیت‌های متعدد , تضاد‌های‌بسیاو: 
و اغاق مخلف را -. که هگی 
پیک رگ مخت ادن رمن کیره 
و درنتیجه با منظور جلب و ابقای 
نوجه بیننده؟ معمولی ۰ سنتظزم تشکل 
عوامل سازنده» طرح داستانی است. 
یک فیلم بلند داستانی بدون 
طرح دانتانی بهراهنمایی‌های فکری 
تابغه‌ای نیاز دارد که آن را از 
تجات بدهد. ایا در 
زمانی که مراحل گوناگون حوادث 
داستان از قبل طرح‌ریزی شده باشد , 
بداهه‌سازی سکانس‌های دراماتیک 
می‌تواند بینش تازه‌ای از بداهه‌سازی 
به‌ساخت محکم اصول دراماتیک اضافه 
کند و با این‌ترتیب» بهترین روش 
نمایشی را به بیننده عرضه کند . 
در فیلم‌های بلند داستانی, طرح 
وقالب داننتان موجب: فراهم‌آوزدن 
چارچوبی برای بازگوکردن داستان و 
افشای خوی و منش شخصیت‌های 
درگیر تضاد می‌شود و از عوامل خاصی 
. این عواملدراماتیک 


"تشخیص خیال باطل و خودفویبی "» 


"صحنهة الزامی", ت او و 
گره‌گشایی ". پیش از آن‌که به تجزیه 
وتحلیل رابطه اين عوامل با 


شخصیت‌های داستان بپردازیم » این 


واژه‌ها را باید تعریف کرد . 


مضمون 


مضمون یک اثر دراماتیک »حقیقتی 
عاطفی است که فیلمنامه‌نویس می‌خواهد 
تربار طبیعت انسان» تحت شرایط 
و اوضاع خاصی بیان کند . مضمون‌ها 
می‌توانند از عواطف بیشمار انسان 
ماتند عشق ,حسادت آز» قهرمانی و 
غیره سرچشمه و الهام بگیرند یا این 
که می‌توانند براساس موقعیت‌های 
منحصر یه‌فردی باشتد که از امکانات 
, داراماتیک برخوردارند و فقط به 
مضمونی نیاز است که معنی و مفهومی 
به‌این موقعیت‌ها بدهد و اشاره به 
نقطه اوجی داشته باشد و زبانی که 
نویسنده از آفرینش یک مضمون 
کلی فیلمنامه فافل بشودء فیلم 
بی‌آن‌که تاثیر دراماتیک داشته‌باشد 
همراه با رویدادها به‌پیش رانده 
می‌شود . بدون مصمون . صریح ‏ و 
مثشخص - که مطالبی درباره* طبیعت 


اسان بازگو می‌کند. - 
تهیه فیلم هم دقت کافی به‌کار 
رفته باشد, امکان دارد که فیلم 
بات شالت و بیننده 
بشود . تاکید برساخت طرح داستانی 
نباید این‌گونه باشد که حوادت 


که فیلمی وسترن است از موقعیتی 
دراباتیک. الهام می‌گیرد و درباره 
کلانتر یک شهر کوچک است که با 
مشکل مراجعت. یک زندانچ- محکوم 
و تدیمی روبروست که سوگند خورده 
برای انتقام بازمی‌گردد تا او را به‌قتل 
برساند. کلانتر. سال‌هایی را برای 
برقراری امنیت در شهر و حوالی آن 
از دست بایان و"متدردان مرف 


کرده و همواره تصور می‌کرده که 
به هنگام فرارسیدن بحران » افراد 
شریف این جامعه به دور او جمع 
خواهند شد و برای مقابله با مرد 


خطاکار و همدستانش» تفنگ دردست 
خواهند گرفت. اما زمانی که بحران 
فرامی‌رسد» مردم شهر, هرکدام به 
تحوی» دلایلی برای عدم حمایت 


می‌شوند یا از مبارزه در کنار کلانتر 
طفره می‌روند . مردم شهر » و توعروس 
کلانتر. با اصرار می‌خواهند او را از 
شهر دور کنند که با پاغیان روبرو 
نشود اما کلانتر که انسانی شجاع 
است » در پایان » هفت‌تیرهایش را بر 
کبر می‌بندد و به‌تنهایی به جنک 
دشمتان می‌رود و پیروز باز می‌گردد . 
پس از این که آخرین گلوله شلیک 
می‌شود , مردم شهر باشرمندگی از 
محق گا خود بیرون می‌آیند . کار 
ستاری حلبی خود را با حالتی تحقیر 
آمیز فد به مردم شهر؛ آزروی سینه 
می‌کند و آن را به‌جانب مردم سرت 
می‌کند . مضمون موردنظر ستاریست : 
"زمانی مشکل وا دردسر جدی فرا 
ا روی هپچ‌کسی جز خودتان ؛ 
حناب نکنید . 
شخصیت اساسی 
شخصیت اساسی. شخضی است 
که کارها و اعمالش» تمامی نیروها و 
عوامل دراماتیک را به‌حرکت در 
می‌آورد و پافشاری اوست که همه‌چیز 
را تا انتهای فیلم درحرکت و تحرک 
نگاه. می‌دارد. شخصیت اساسی باید 
کسی باشد مصمم برای به‌دست‌آوردن 
آنچه می‌خواهد» کسی که به کم‌قانع 
نیست و کی که برای اتیل یعیتگوو 
خود از هیچ خطری باک ندارد و در 
نتیجه» تمامي نیروها و ضدنیروها را 
یه‌تحرک و واکنش وامی‌دارد : مردم را 
بر علیه خود می‌شوراند. مبارزه» 
مداوم او از نخستین برخوردش با 
عوامل بازدارنده تا رامحل‌هایی و 
گره‌گشایی در نقطه اوج ب‌تدریج: 
شدت و هیجان بیشتری کسب‌می‌کندو 
او کسی است که از ابتدا* تا انتهای 
فیلم دچار سستی نمی‌شود و از پا 
نمی‌افتد.. ٠‏ اگر قرار بود شخصیت 
اساسی در مرحله‌ای از داستان تسلیم 
بشود » نه داستانی , تمتضادی, و نه 
درامی. وجز.. م‌داشت: قخسیت 
اساسی و کساتی که ب‌مخالفت با او 
برمی‌خیزند موجب فراهم آوردن 
وهدت عوامل طزع داستانی. فیلم 
می‌شوند . 
صفحه ۴۸ 


شماره" هفتم 


شخضیت اناضی سکن است 
شخصیت اصلی باشد که قهرمان 


داستان فیلم است؛ یا می‌تواند 
ثخصیت فرعی دیگری باشد . درفیلم 
"حادثه ‏ آکس‌بو" (بازیگران :هنری 


فاندا - داناآ ندروز - کارگران : ویلیام 
ولمن ) عزم قاطع یک شخصیت فرعی 
(یعنی یک کاوچران ) برای انتقام مرگ 
دوستش موجب ایجاد تضاد و کشاکشی 
می‌شود. که به‌دارآویختن سه‌فردبی‌گناه » 
توسط تخمیت‌های ای فیلسم 
می‌انجاند . 


کره خوردن ضادها 


گره‌خوردن عوامل تضاد به‌معنای 
عرضه“ رقبا و افراد مخالف» خواه 
"اتسان عليه خود"» "انسان عليه 
انسان "یا "انسان علیه جامعه "باشد , 
در یک اثر دراماتیک است. تضادها 
در عرض پنج یا ده‌دقیقه" آغاز در 
فبلم‌های دراماتیک بهیکدیگر گره 
می‌خورند و باشدتی روبه‌افزون در 
سراسر طول فیلم ادامه می‌یابند تا 
این‌که در ننیجه داستان فیلم , 
کره‌ها باز می‌شوند . 


فیلم 


بحر آن‌ها 
بحران‌ها که اجزاء اصلی‌ساختمان 
داستان «فیلم را" تشکیل می‌دهند» 


رویدادهایی دراما تیک هستند که میان 
نخستین گره‌خوردن تضادها وتجزیه و 
تحلیل رویدادها در نتیجه و پایان 
داستان موجب ایجاد تعلیق‌ودلهره 
می شود . بحران‌ها به وسیله" کوشش‌های 
مکرر شخصیت اساسی برای نیل په 
هدف‌هایش» در هر سکانس‌دراماتیک ۰ 
خلق می‌شوند و هربار. کوثش‌هایش 
با شکست روبرو می‌شود. هر سکانس 
دراماتیک در بردارنده* یک بحران 
است که ذر طی آن» قخضیت اماد 
می‌کوشد تا به هدف‌هایش دست‌یابد ؛ 
و با سانش دراماتیک دیگری دتبال 
می‌شود که شخصیت اساسی, برای 
نیل په هدف به‌کوشش خود ادامه 
می‌دهد . این: وضع 
افزونی ادامه می‌یابد تا این که درام 


با قدت رویه 


ب" را بهوجود 
ورد نموته‌جالبی است؛ "جوباک *: 
یک ظرفشوی تکزاسی با خیال‌های 


ماجرای نیمروز 


واهی برای پولدارشدن به نیوبورک 
سقر می گند و. درای‌نجا با بحران‌های بظت. ایدو ونی که عجنور 
متعدد و به‌هم پیوسته روبرو می‌شود . می‌شود میان دومرد » گزبنشی به 

شش او برای پولدارشدن این‌است عمل آورد. (مانند فیلم دختر 
که به‌صورت یک "مرد هرجائی " برای رایان ) نمونه* جالب و واضحی است. 
زنان درآید . برای واقعیت‌بخشیدن به مثلث بحران در تمامی مراحل 
اندیشه‌های خام خود به محل‌های از تاکید مساوی برخوردار نیست؛ 
مختلفی می‌رود و پس‌از چندبارناکامی » همواره دومرحله چیره و یک مرحلهه 
سرانجام به این نتیجه می‌رسد که فرعی وجود دارد و برطبق انگیزه‌ها و 
این‌کار, نکبت بارترین راه در دنیا مقتضیات در حال تغییر شخصیت‌های 


دوگونه برشخصیت اساسی می‌گذارد . 


برای._گذران زندگی ایت تعامی درگیرء اهمیت هریگ از آنها در 
کوئش‌هایش برای بازی نقش یک مرحله* انتفالی از یک بحران به 


ژیگولو شکست می‌خورد و هربار» بان بعدی, شدت و ضعف پیدا 
بحران تازه‌ای خلق می‌شود . رابطه عاطفی سه‌جانبه. یک 
در ظاهر چنین بنظر می‌رسد که ا دراماتیک است. که می‌تواند 
یحران‌ها, دو نیروی محرکه‌دراماتیک در شرایط و موارد بسیار برای 
را به حرکت ذرمی‌آورند -تمایل و شخصیت‌های درگیر تضاد و برخورد 
انگیزه» شخصیت اساسی برای نیل به بکار گرفته شود . مفهوم ساخت مثلث 
هدف‌هایش و نیروی‌متقابل هرآنچه که بحران که به انگیزه شخصیت‌ها 
به مخالفت. و ضدیت با او برمی‌خیزد . مربوط می‌شود در مراحل بعدی زیر 
اماء هربحران در عمق رابطه سه عنوان تکامل سینمایی شخصیت‌ها 
جانبه‌ای دارد. همواره حضور یک . بورسی خواهد شد . 
نیروی سوم مشاهده یا احساس می‌شود 4 ساخت بحران , وسیله‌ای برای 
که به شخصیت اساسی حق گزبنش . _ آشکارکردن نقش شخصیت‌هابی است 
دیگری برای ادامه عمل می‌دهد یا که در تضاد, دچار بخت‌برگشتگی , 
این که به عنوان تهدیدی بالقوه خت‌خیال باطل و خودفریبی " 


وجود دارد. این نیروی سوم » یا خویش هستند. بخت برگشتگی ؛ 
شخصیت اساسی را به ادام راه مرحله اوج هر بحران است. هربار 
خود برای نیل به هدفش وادار که شخصیت یا قهرمان اصلی فیلم 


می‌کند یا این‌که راه چاره" دیگری 
برایش تدارک می‌بیند . اهمیت مرحله* 
(نیروی) سوم در این رابطه سه 
جانبه در خلق و آفرینش دلهره‌ای 
قرار دارد که در هر بحران» تاکیدی 


برای نیل به هدف‌هایش کوشش 
ھی گند = و بل به آنها تقزیب * 
نزدیک و امکان‌پذیر بنظر می‌رسد 
حادثه" غیرمنتظره‌ای برای دگرگونی 
بخت و اقبال او در آن لحظه 


فیلم 


داستان رخ می‌دهد و وی را بدون 
راه چاره‌ای جز آزمودن راه چاره 
دیگری برجا می‌گذارد. این وضع 
تازه در عوض به موانع و شکل‌های 
تازه‌تر مخالفت و ضدیت درهر بحران 
بعدی رهنمون می‌شود تا این که بخت 
برگشتگی نهایی در نقطه اوج داستان 
فرا می‌رسد ۰ 


صحذّالز امی 


صحنه* الزامی» بخشی از یک 
یداد دراناننک است. کل دة 
تصور می‌کند "نقطه اوج" دانتان 
فیلم است و اگر علاوه بر نقطه 
اوج؛ یک چنین صحنهای‌به‌بیننده 
نتان داده نشود» امکان دارد که 
سینما را با حالتی ناراضی ترک‌کند. 
این دو رویداد به اوج رسیده, 

" در انتهای داستان فیلم به 
یکدیگر مربوط مي‌گوند._ و توئیب 
معمولی عبارت است از نخست صحنة 
الزا 8 

در اقل بوق تت 
در مرحله‌ای از داستان» "الزامی 
بود که جوباک توانائیهای خود دا 
برای کاری که در پیش گرفته» ثابت 
کند. خط ثانوی داستان که با خط 
مقدماتی داستان پیوند می‌خورد 
به "رتسو" دوست چلاق "جو" ربط 
بیدا می‌کند که برای علاج سرفه‌های 
فراوان ناشی از سل و بازیافتن سلامتی 


. خود نومیدانه آرزوی سفر به فلوریدا 


را در مغز خو می‌پروراند و "الزامی 
بود که "راتسو" سرانجام په فلوریدا 
پرا هرد وتفر» صحنه‌های "الزامی 
TOs REY SE‏ 
بالاخره پولی به دست می‌آورد و 


نقطه“ اوج به شکل مر 
و دگرگونی "جوباک" از هیات آدمی 
مغرور در پی کسب پول آسان» به 
آدمی بالغ و آگاه. مایل بدانجام 


دادن کار صادقانهه افرا ربد 
بینندگان فیلم + مراحل ناملی سجن" 
"الزامی " را که در انتظارش بودند 
می‌پذبریند و آنگاه, اجرای مرحله 
اوج غیرمننظره پیش می‌آید که مضمون 
موردنظر در یک حادثه دراماتیک را 
نشان می‌دهد . 


شعاره» هفتم صفحه ۴٩‏ 


قطاره ۳/۱ به یوما ( ۳] 
قطار ۳/۱۰بهیوما (۰]۱ مرد قانون » فرار ا 


کارگردان 
فیلمنامه : 


: استانسیل و جدریگا 


ی یزدیسگی (براساس داستان گروه سه‌نفره رودخانه سیاه ] - فیلمبردار : 


۰ تورج نوروزی 


یاجک گورسلی - 


بازیگران : توماس یاروزینسکی - یاچک برینیارسکی » آگثی یشکا - ۳۵ میلیمتری » رنگی » ۱۰۴ دقیقه - 


محصول لپستان 


در یکی از شهرهای لهستان هنگام جنگ جهانی 
دوم ؛ سکودک که دوست یکدیگرند به‌بازی وتفریح 
روزمره خود شفولتد .هجوم فاشیسم نازی زندگی 
خانواده‌های آنا و دنبای کودکانه‌شان را مورد 


مجبور میشوند تنها و آواره در شرایط ضدانسانی‌زندگی 
کنند و شاهد مناظر دلخراش باشند. اما سافل 
احساسی آنها و مقاومتشان درزمان جنگ تنها عامل 
پایدارماندن صمیمیت و پاکی آشهاست . 


ججدید قران دهد اهرکدام 


روزهای سبز فیلمی است گیرا 
وبیاد ماندنی . صحنه‌های دلپذیر: 
قصه‌ای لطیف و صیمی » فضائی 
ملموس که با استعاره نیز همراه 
است» و لحن صادفانه فیلمساز 
عواملی هستند که زيبائي فیلم 
را قوام می‌بخشند و هنر آنجاست 
که استانیسلاو جدریُکا ازطریق 
شخصیت سهکودک , مخاهیم عمیق 
و دراماتیک فیلمش را از لابلای 
تصاویر زیبا و پرمفهوم به‌تما‌شاگر 
صفحه ۵۰ ٩‏ شماره* هفتم 


از سه کودک به‌توعی 


انتقال میدهد. نمونه‌برداربهای 
جدریکا در یک مقطع تاریخی و 
مردم کشورش کامل است و هدایت 
او برای ایجاد حس و رابطه سه 
کودک با مسائل فاجعه آمیز زندگی 
آنهم درجهت آفرینش یک‌فضای 
واقعی و تاتیرگذاز از ارزشهای 
والائی برخوردار است . 
KK‏ 

جدریکا در روزهای سبز به 

کالبد شکافی آثار فجایع فاشیستهای 


فیلم 


هیتلری می‌پردازد و از میان تمام 
جلودهان "پاکی" و "معصومیت 
که قربانیان این مایم هستند , 
روی ‏ سهخانواده‌ناهگون ‏ انگشت 
می‌گذارد که دوستی کودکهای 
خانواده‌ها خط اصلی قیلم را 
جهت. میدهد و رقت 
کودکان رسالتهای نسل خود را در 
ووند حوادت جستجو می‌کنند و 
اینها کیستند؟ 

۱ - "وای تک" فرزند یک 


کارگر لهستانی که کشورش دراشنال 
نازیهاست و پدرش به جنگ باآنها 
رفته است . 

۲- "آیرامک" فرزند یک کفاش 
چک که به لهستان پناه آورده» 
درحالیکه چکسلواکی هم در اشغال 
فاشیسم نازی است . 

۳- "ارنا " دختر یک داروساز 
الات که. ادر لبهستام. «زندگی, 
میکند و پدرش طرفدار نازیهاست . 

مسائل عاطفی ب 
دوست باتوجه به مشخصه‌های 
خانوادگی و اجتماعی‌شان اساس 
منطقی مواجهه فاشیسم با آنها را 
فراهم می‌آورد و اینجاست که این 
سهکودک سمبلی از مقاومت و دفاع 
از ارزشهای پاک میشوند. امتیاز 
برجسته روزهای سیز » تصویری‌بودن 
آن است جدریکا تا آنجا کهتوانسته 
از زوایای مختلف و دیدنی 
فیلمیرداری کرده است. زوایائی 


و ان مس 


صحنه‌های قاريخى ِ دید "وای 


برای او عامل 
کف 5 د ارو آنا بو 
هم بازیهایش‌می‌کشد . تاجائیکه اترا 
معادل یک هوآپیمای شکاری آلمانی 
میداند. و. اقرکار انتها شيم 
سمپولیک اسب سفید نیز گهگاه 
نمودار میشود و چه صحنه زیباتی 
است که وقتی با پسر آلمانی بحث 
مواکن: اپسنک. می‌پرسدم. تما 
لهستانی‌ها چه دارید؟ وای تک 
می‌گوید "خیلی چیزها داریم ؛ 
ی“ اننت. اریم" خاید. او 
نمیتواند آنچه میخواهد برزبان 
" اسب مفهوم 
ی ینجا بروز میدهد . 
بهرحال این ضحته پلافامله نارود 
ارتش ربط داده میشود که وای‌تک 
وپدرش تحت تاثیر آن قرارمی‌گیرند 
و پدر به آنها می‌پیوندد. از 
فیلم "وای‌تک ". دربی 
کسب: "قدوت" است. و زمیدساري 
اجان و فاخت این س تیان 
تصویری‌اش مطگوب است. وقتی 
پدر و مادرش راجع به فقر وبیکاری 
باهم جر و بحث می‌کنند » از لای 
در» درحالیکه سیب‌زمینی میخورد » 


جریان را نظاره می‌کند و زمانی‌هم 
که بهترین مکان برای ضبط, - که -پدرش. کتک میخورد او باز 


دقیقا " ناظر است . این نظارت‌های 
او که در فیلم برآن تاکید زياد 
میشود صرفنظر از هوش فوق 
العاده‌ای که دارد متضمن آگاهی 
برکل مسائل است. زمانی که 
آلمانها بخانه آنها می‌آیند و از 
شغل پدرش سئوال می‌کنند, او 
بلافاصله جلوی گنجه‌ای که مادرش 
عکس پدر را درآنجا مخفی کرده 
می‌ایستد , که این از آگاهی دقیق 
او نسبت به تمام ابعاد مسئله 
خبرمید هد . 

برای وای‌نگ و خانواده‌اش» 
لحظات سعادت همیشه ناپایدارند 
واين عامل مهمی در شکل‌گیری 
شخصیتش است . وقتی او درآغوش 
پدر و مادرش است؛ صدای آژیر 
خطر آنها را از هم جدا می‌کند 
(ناپایداری لحظات سعادت‌آمیز) و 
یا هنگامی که خریدن رادیو را 
جشن گرفته‌اند خبر آغاز جنگ 
آسایش آنها را برهم میزند (تاکید 
دوباره براین ناپایداری) وچنین 
است که وای‌تک بدنبال ماوائی‌برای 
آسایش. انت. و حاتم اشرافی 
همسایه فرانسوی را نمونه‌ای از آن 
میداند . وقتی خانه‌ثان را آتش 
می‌زنند دوربین رفاه و آسایش‌آن 
خانه اشرافی را در دل شب‌بخوبی 


فیلم 


القاء می‌کند , اما او روبروی همان 
خانه‌غاری زا می‌یابد که بصوزت 
پناهگاهی است برای‌او و دوستانش. 
(تنها جای آسایش اوست ) . 

آلمانها دربی 
بردن آیرامک و خانواده‌اش‌هستند » 
جدریکا یا مهارت هرسه دوست 
را در صحثه حاضر میکند. وای‌نک 
به‌آوارگی آبرامک و خانواده‌اش‌خیره 
میشود و نگاههای عمیق و پرمعنی 
بین آندو ردوبدل میشود » درهمین 
زمان پنجره همسایه باز میشود وارنا 
بدبهانه آب‌دادن به‌گلها واقعه 
را می‌نگرد و بانگاه عصبی و پرسشگر 
خود وای‌تک را از خشم اینکه 
نمیتوانند آبرامک را نجات دهند 
آگاه میسازد و اینجا دوربین‌جدریک 
است که از گوشه‌های مختلف رابطه 


فیرش این ملت ماجرا نایک 
آبرامک ‏ ارنا) را به‌بهترین وجه 
برقرار می‌سازد . 


از احساس برانگیزترین و 
عمیق‌ترین صحنه‌های فیلم زمانی 
است که آبرامک زخمی ودوستانش 


درغار جمع مپشوند. جدریکا 
دراینجا برخی مسائل رایج سینمائی 
با هس وتارس 


۱ - مثلا" وای‌تک گلوله را با 
چاقو در نمی‌آورد و نصیم می‌گیرد 
تا با کیک ارناء زخمی, را په دکتر 
برسانند . 

شماره" هفتم 


صفحه ۵۱ 


۲ - در بین راه غار تا منزل 
دکتر, آنها حواسثان به‌گشتی‌های 
آلمانی نیز هست , هم‌چنانکه آنها 
هم سرمی‌رسند : 

٣‏ - وای‌تک با اینکه باهوش و 
سالم است» وقتی بچه‌های آلمانی 
اقترا مسخر می‌کنند واکنش مبتذل 
ورایجی را نشأن تمیدهد. (اشاردبه 
معصومیت بیش از حداو) ویدیی- 
سان است که جدریکا به‌تماشاگر 
دروغ نمی‌گوید و پرهیز او از سائل 
کاذب و رایج است‌که غنای تصویری 
فیلمش را دوچندای گزده است. 

وقتی بچه‌ها مشغول بازی 
هستند , صدای رگبار گلوله, بازی 
آنها را قطع میکند (تاکید دوباره 
براختلال آسایش) وای‌تک شتابان 
ونگران به خرابه‌های مشرف بر 
خانه‌ثان میرود و می‌بیند که 
المانها سر رسیدةآنه: فیا میرد ار 

ن زاویه و بیان تذریجی‌جد ری 
4 نایش فاجعه ,-زیباتی تردید 
ناپذیرق را ندیت‌عحت بخشیده 
ن آلمانی اول رادیو 
را بیرون می‌آورند" (عامل جرم از 
نازیها و آگاهی وای تک نسبت 
بهآن)۰ بعد دوستان ضدفاشیسم 


م 


است. سربازان 


قعلار ۳/۱۰ به 


کارگردان 
فیلمبرد! 


: دلمردیوز - فیلمنامه : هالستدولز 
ر : چارلزلاوتون جونیور - موسیهی متن : جرج دانینگ - بازیگران 


پدرش را می‌کشند (وایتک از 
مبارزات آنها بطور نهانی آگاه 
شده بود) و سپس مادر و خواهر 
کوچکش را از هم جدا می‌کنند و در 
انتها تنها یاد گار وابستگی‌خانوادگی 
وماوای آسایش او را به آتش‌میکشند 
نمای _درشتی‌کهازصورت اشک‌آلود 
واونک بربزده تایان مهود امن 


رقت‌باری برده است 
استادانه منعکس میکند... ساختن 
!سلحه چوبی توسط وای‌تک وتمرین 
قدرت او با آبرامک و آرزوی 
اینکه سه‌نفری باهم به‌افریقا بروند » 
به‌جائی که آفتاب همیشه‌میدرخشد , 
نگرشی است بی‌همتا در مقدمه 
پردازی سرنوشت کودکانی که‌شاهد 
جنایت بارترین اعمال طول‌تاریخ 
بودفانن و پاک ,زیمتن و دوست 
بودن را از میان آتش و خون‌بدست 
آیردفاند, اقح و کرک این نة 
کودک از نقش خود و بازی بی‌نظیر 
آنها به استخوانبندی دراماتیکه 
فیلم کیک شایانی کرده است. 
مثلا" وقتی وای‌تک» ارنا رابخاطر 
آلمانی‌بودنش سرزنش می‌کند واو 
را کنک. می‌زند: آبرامک با بختگی 


داستانی نوشته المو 


قلیسیافار » هنری جونز - محصول ۰۱۹۵۷ گمپانی کلمبیا 


ش خانوادهاش ناچا 


دستبرد رده‌اند» بپردازد. 


دق بلیس (وان‌هفلین:) کشاورز فقیر ؛ 
ار می‌شود دراستخدام 
اا (ریچارد جیکل) برآید فا به تعقیب من‌وید 
(گلن‌فورد ) و دارودسته‌اش که به دلیجان باترفیلد 
بلیس پس از دستگیری 


بویت نان تقایل فریافت دویدت دان ایسکزلیت 


برای می‌پدیرد ۰ 


انتقال او را تا قطار ساعت ۳/۱۰ به‌مقصد یوما 


وسترن از هم‌آمیزی وقایع 
دوره‌ای از تاریخ آمریکا (بهویژه 
جنگهای شمال و جنوب » و پس از 
آن تا اوایل قرن بیستم ) باافسانه 
پردازی شکل گرفت . ؛ 

نمایش گسترش غرب و اوضاع 
اجتماعی آن زمان ( که خشونت 
و دزدی و... بخشی از آن بود) 
شماره* هفتم 


صفحه ۰۵۲ 


به‌وسیله سینما تجربه پدید آمدن 
سیک فیلمسازی وسترن شد, اما 
فیلمهای وسترن » عموما " با عمده 
کردن حادثه‌ها, بسیاری دیگر از 
ابعاد اجتماعی چگونگی نسخیرغرب 
و گسترش آن را نادیده می‌گیرند 
وبه‌تحریف واقعیتها می‌پردازند . با 
این‌حال » سینمای وسترن در تعالی 
فیلم 


وی عماداشی ‏ 
آنها پیدا می‌کند که آن » اثبات شایستگی خوداست. 
وی به رغم عدم پشتیبانی افراد شهر» در برابر 
وعده* با‌ذادن بن‌وید. تیر اتاد می‌کند و 
ترآتجام به علصذامی رسف د 


یک آدم میانسال او را از اين 
کاربرحذر می‌کند. بطورکلسسی 
شخصیت‌های سه‌کودک؛ مکملل 
یکدیگرنڊ . وای‌تک باهوش و پر 
اعسامن وون د وشت ابرامک مکی 
- وطراح» وارنا بردبار و مهربان 
است. و آنجا که ارنا و وای‌تک باهم 
خداحافظی مي‌کنتد ( درحالیکه 
غیبت آبرامک فضای همیشگی راکدر 
ساخته است) در آستانه پایان 
جنگ نقشه رفتن سهتائی‌شان را به 
افریقا تیار زند وم گنت و باتک 
درمیان درختان قد برافرائنه و 
سرسیز باقی می‌ماند؛ همچسون 
تماینده نسلی قهرمان که به 
مقاومت و استواری همان درختان 
آزاده و توانمند زندگی‌می‌کنند . 
روزهای سبز که در ميان 
فیلمهای جشنواره* فجر نیزتحسین 
تماشاگران را برانگیخته بود » از 
آثار برجسته؟ ارویایٍ شرقی و 
سیتمای لستاد فیلمی 
زیبا و صمیبی که بخاطر طرح و 
نگرش مسائل انساني در محیطی 
جنگزده و خفقان‌آور» دیدنی 
وقابل توصیه است . 


رد - تبیه‌کننده: دیویدهیل‌وی سل ؛ 
: گلن‌قورة. » وان‌هفلین » ریچارد جیکل » 


افراد بن‌وید درصدد نجات او برمی‌آیند 


بلیس انگیزه دیگری در مقابله با 


زبان سینما. سهم تردیدناپذیری 
ار 

پس از دوره فیلمیتای 
گانگستری وسترن با تمام جاذبه‌های 
تحرک و حادثه‌اش, کله‌ها و 
دلیجانها و شتلول‌بندها و جایزه 
بگیرها و سوارکارهایش. بپینمای 
کارا تسخیر کس 


_ سك افتخبارسینهای 
آمریکا شد و دابلیتهای این نوع 
فیلم با استفاده از تمامی امکانات 
وجاذبه‌های سینما» تحرک و حادثه : 
قهرمان‌پروری » ارضاء حس غرور و 
برتری تماشاگر در جنگ و عشق , 
عاملی برای ترویج فرهنگ آمریکاثی 
در سراسر جهان شد . 

دلمردیوز یکی از فیلسازان 
پرکار سیک وسترن است اما از 
پزرگان وسترن‌سازنیست با این 
حال » چند فیلمی که وی بعد از 
جنگ جهانی دوم و به دنبال 
پایه‌ریزی روش جدید جان‌فورد و 


برجسته وسترن معرفی می‌کند » 
از ضعیف‌ترین نیلمهای دلمردیوز 
است. فیلم دارای موضوعی آشنا 
و کلیشه‌ایست . کوشش برای تحلیل 
تاریخی و اجتماعی در آن نبست 
و تنها حادثه‌سازی می‌شود . فیلم ؛ 
حتی به عنوان یک اثر حادثه‌ای 
هم چفت و بست خوبی ندارد و 
کم تحرک است؛ اما هیچیک از 
ضفهای فیلم بهاندازه بازی بد 


ومکاتیکی و شخصیت اصلی فیلم 
بفاق, تطبه مرفة اننت:. بة 
هنگامی که آنها منتظر رسیدن 
قطار , در اتاق هتل , تنها هستند . 
فیلم به دلیل عدم تحرکش, به‌رغم 
آنکه صحنه‌هاتی از آن حذف هم 
شده, خسته‌کننده و کشدار است؛ 


بجز در صحنه حطه دارودسته 
بن‌وید به دلیجان ودرگیری بلیس 
با راهزنان . 

تلاشی که در معرفی بن‌وید 
بعنوان راهزن و آدمکشی که‌مهریان 
وانساندوست و جوانمردست و یا 
بطور خلاصه و ساده‌تر قهرمان 
پروری درعین منفی‌بودن نقش 
که در بسیاری از فیلمهایآمریکایی 
چه وسترن و چه‌غیر وسترن وجود 
دارد, دراین فیلم بعلت بازی 
بد و ناچسب گلن‌فورد و نیز 
ضعف فیلمنامه و کارگردان در 


_پرورش نقش وی انجام نمی‌گیرد . 
4 نمونه موفق دراینمورد فیلمهایی 


است که بوسیله جان‌فورد و وایلر 


در سالهای ۴۰ و ۵۰ یا بازیگری 


جان‌وین ساخته شده است در واقع 
روش قهرمان‌پروری سینماتی یکی از 
سیاستهای ظریف فیلمهای‌هالیوودی 
است. ترویج و تبلیغ خشونت و 
کشتار بصورت منطقی و عادی و 
حتی بالاتر از آن قهرمانی » چیزی 
است که در اکثر فیلمهای آمریکایی 


بچشم می‌خورد . انتخاب بازیگر 
مشهور و دادن نقش منفی به‌وی 
وسپس تبرثه وی بازمینه‌سازی‌مناسب 
وظاهرا " انسان‌دوستانه تا حد 
قهرمان‌پروری, ناجائیکه تماشاگر 
باتمام وجودخواستار رهایی قاتل 

و درد وجات از داممارشال ا 
پلیس و قانون و مجازات است. 


کامران ناظرعمو 


سس - ...۹۰۰۰۰۰ 


۲ داستان این فیلم در سال ۱۸۷۰ دریکی ازمناطق 
غرب‌ایالات متحده اتفاق می‌افتد . ابتداء با راهزنی 
در جاده رویرو هستیم . مزرعه‌داری که ظاهرا " نت۵ 
درداستان ندارد شاهد ماجرا است و حتی اسیش 
را هم موقتا" از دست می‌دهد. بعدا" وقتی راهزن 
را تصادقا ۲ دستگیر .می‌کنند. و می‌خواهند او را برای 
اجرای عدالت به زندان بوما بیرند» همین شخضص 


"دلمردیوز" از آنجطه 


اعتبار آنها است. در آثار او 


صرفا " یهخاظر مزلم دویست‌دلاری که تصیبش شده 
و می‌تواند با ححویل‌دادن راغرن به فسفآورد و 
بدین‌ترتیب وضع نابسامان خانواده خود را که براثر 
خشکسالی دچار چنین وضیتی شده نجات بخشد» 
محافظت او را برعهده می‌گیرد . بقیه حوادث فیلم 
انظظار این.خو با برای برود قطان و احیانا* خط 
افراد راهزن جهت نجات وی تشکیل می‌دهد . 


فیلم "قطار سه و ده دقیقه* 


کارگردانهاثی است کهبه‌اهمیت او 
در سینمای وسترن اعتنائی نشده 
است شاید به‌این‌دلیل بوده که‌هرگز 
وسترن حماسی نساخته است. او 
سینماگر مستندساز سینمای وسترن 
است که برداشنی واقع‌گرایانه از 
غرب آمریکا دارد ,و درفیلمهایش 
به‌دنیال قهرمان‌سازی بیهوده 
نیست . اهمیت آثار او در درستی‌و 


چهره واقعی آن سالها نمودار 
بودهو جنبه‌های رمانتیکی واحساسی 
درآنها دیده نمی‌شود , شخصیتهای 
اصلی فیلمهای او قسمتی ازاجنماع 
کارگری محسوب می‌شوند : 

در "جوبال " (۱۹۵۶)گله‌دار » 
در "کابوی" (۱۹۵۸) گاوچران و 
در "درخت اعدام" (۱9۵۹) 
معد نچی هستند . 


فیلم 


اثری است کلاسیک در زمینه دلهره 
وانتظار از سینمای وسترن و نمایشگر 
صفات قهرمانی شخصی معمولی و 
دست‌تنها است که یکیونتها با 
شرارت و بدی می‌جنگد . هیجان 
دراماتیک داستان در برخورد 
شخصیتها چنانچه گفته شد برمحور 
انتظار برای فراری است که‌صورت 
نمی‌گیرد. مزرعه‌دار یک آدم عادی 

شماره» هفتم صفحه ۵۳ 


است و تا مسئله نجات خانواده و 
بدست‌آوردن پول برایش مطرح 
نباشد اصلا " خود را درگیر ماجراها 
وحوادث نمی‌کند . - 

این فیلم از جمله آثاروسترن 


هوشمندانه و صرفه‌جویانماش به 
خوبی درخدمت بازیگران بوده و 
کارگردانی استادانه "دلمردیوز" 


هرگز دچار ضعف نمی‌شود . 


ستند و واقع‌بینانه‌ای که دارد 
چهره واقعی غرب ندانسته و 
بهمین‌دلیل مهجور مانده است. 


ابوالحنن علوی‌طباطبائی 


بعضی از منتقدین آمریکاتی 


با فضای بسته مت که فیلعتامة . 1 تخلیل فزم ام 


ان مر 


کارگردان : نیکلاس‌ری . با شرکت : جیمزکاگنی » جان‌درک . ارنست‌بورگناین . موسیقی : هوارد جاکسن » زمان نما 
۶۵ دقیقه . رنگی » محصول ۱۹۵۵ آمریکا . 

دیوید (جان‌درک) جوان بطور اتفاقی با مانيو 
(جیمزکاکنی ) آشنا می‌شود. در ابندای آشنائی بر 
ثر یک اشتباه: دیوید بورد. اصابث گلوله. مارهال 
نالایق شهر قرار می‌گیرد و براثر آن پای راستش 
فلج میود ؛ احساس مسفولیت. قرمقابل این عادته 
ونیز تجلی دیوید بعنوان فرزندی که ماتیو سالا 
بان از دمت اداد سیت می قوف که او ارهد 
مراقیت و تکار از دوید برآید. ماتیو که به 
سمت مارشال خی تخاب می‌شود. دیوید را 
علیرغم بی‌تجربکی و جوانی به معاونت خود 
برمی‌گزیند ولی دیوید باوجود محبتها و فداکاربهای 
ماتیو بهاو خیانت می‌کند ودر دستبرد به‌بانک‌شهر 


باراهزنان ھکار می‌کندو . ۰ 


پس از ربع قرن موفقیت 
فیلمهای وسترن» "مرد قانون " 
بازگشت ناگهانی وسترن به 
رمانتیسیزم سالهای اواخر دهه 
۰ بود . 

علت این بازگشت و تغییر 
که در تمامی فیلمسازی 
هالیوود برای مدت کوتاهی روی 
داده به حوادت سالهای ,بین 
۳ - ۱۹۵۱ و رویدادهای‌سیاسی 
آفرنکا و تقفیه بتماگرای و 
دوران. مککارتی فزبوط می‌شود:. 
درواقع سالهای اوایل دهه ۱۹۵۰ 
هالیوود شاهد بوجودآمدن نسل 
جدیدی از فیلسازان شد . 

"جانی گیتار" در سال ۱۹۵۴ 
که آن_را هم نیکلاس ری ساخت» 
وبه‌دنبال آن مرد قانون به سال 
۵ نشانگر تغییر در موضوع و 
محتواو قرم فیلمهای وسترن بود . 

مرد قانون فیاهی است که از 
فرم و میزانسن و فضای مرسوم 
و سنتی وسترن برخوردار است 
اما نکته جالب توجه و درخور 


صفحه ۵۴ شماره* هفتم 


بحث درمورد ‏ آن بخصوص در 
روند سبک وسترن آنست که این 
فیلم درست درجهتی مخالف با 
فیلمهای وسترن پس از جنگ و 
اواخر دهه ۰۱۹۴۰ موضوع وزمینه 
داستاتی خود را ته از تاريخ. 
بلکه از داستان پردازی رمانتیک 
وصرفا روانکاواته از نوع موضوعهای 
مرسوم فیلمهای سالهای ۱٩۳۰‏ 
قرض گرفته مرد قانون 
فیلمی است که بیشتر از هرجنبه 
دیگر سعی در تحلیل روانکاوانه 
شخصیتهای اصلی .خود دارد و 
در طول فیلم خشونت و سرکشی 
روح» اصلاح‌پذیری و عدم‌اصلاح 
پذیری آن و وجود نیروهای مرموز 
خیر و شر را در وجود شخصیتهای 
اصلی فیلم جستجو می‌کند . دیوید 
جوان , محمل این بررسی‌هاست. 
موقعیت سنی و حادثه پیش آمده 
و روحیه بخصوص اوست که‌دارای 
پیچیدگی و.انعطاف پذیری است 
و ماتیو سمبل دوستی و پاکدامنی 

E kS‏ مت کا 


فیلم 


است , 


شریک و هدف تقاضاها ودرگیریهای 
درونی دیوید است. رویداد‌های 
پیاپی در ابتدای فیلم بظاهر بر 
ضدهردویآ نها کارمی‌کنند » سواب 

تفاهم و اشتباه سبب می‌شود که 
دیوید جوان پرشور و پراز امیداز 
یکپا فلج شود و این ضربه‌ایست 
که هم برای وی و هم برای ماتیو 


که خود را مسئول این حادثه 
می‌داند جبران‌ناپذیر اسست. 
اگرچه انتخاب ماتیو بعنوان مارشال 


از طرف مردم شهر و انتخاب دیوید 
به‌سمت معاون کلانتر از طرف ماتیو 
می‌توانست راهگشایی برای دیوید 
ورابطه‌اش با ماتیو باشد, اما 
سنگیتی .این اتفاق (زخمی شدن 
دیوید) در تمامی طول فیلم بر 
دوش هردو شخصیت حس می‌شود 
ویکی از علل مهم جدائی ايندو 
دلیل ماتیو برای‌پشتیبانی 
از دیوید و دادن فرصت به وی 
برای اثبات شایستگی‌اش و صرفنظر 
کردن از خطاهای او» نه‌فقط نشانگر 
احساس مسئولیت ماتیو در مقابل 


اوست بلکه دیوید تجلی فرزندی 
است کذ وی بالا پیش از دست 
6 است, اهمیت انم كه 
بصورتی روشن در یکی از صحنه‌های 
ابتدای فیلم در گفتگوی بین ماتیو 
و هسرش برسر بالین دیویدمشخص 
می‌شود . لازم به‌یادآوری است که 
حوادث و شخصیتهای دیگر فیلم 
جتبه فرعی کنبینت: به موضوع اصلیت 
رابطه ماتیو و دیوید - دارد. در 
_طول. فیلم ماتیو بعنوان یک مر 
خانواده تنها در نقطه‌يی دور در 
ذهن تما شاگر مطرح است‌اما موضوعی 
که برای بیننده آهمیت دارد وجود 
ماتیو بعنوان پشتیبان و حمایت 
کید و نتوی باردازنید 
مقابل کشش‌های منفی د رونی 
کنازفگیری: :دیوید ارسمت 
ن کلانتز و دوری او از ماتیو 
می‌شود که روابط بین آندو 
سرد شود و تلاشهای ماتیو در حفظ 
رابطه‌اش با وی و راهنمائیها ود 
مهربانیهای او همگی بی‌حاصل و 
بی‌نتیجه باقی می‌مانندو دیوید 
سرخورده از شکستهای خود و اسیر 
تصادهای درونی برای کسب پول 
وبوقعیت ذر انتخاب را درست 


و مدب زک دیوید ا 
موفتی وی از صحنه رویدادهای 
فیلم که علت آن در قسمتهای 
بعدی روشن می‌شود , این فرصت 
را به ماتیو می‌دهد که خارج از 
رابطه‌اش با دیوید به‌شرج بیشتر 
گذشته و زندگی و آرزوهای خود 
بپردارد... اگرچه این زنان. بسیار 
کوتاه. است اما عشخص می‌شود. که 
ماتیو شش سال :از عمرش را نیز 
درزندان گذرانده و هم‌سلول کسی 
بوده که اکنون باتک شهر را زده 
است. در فصل گفتگوی وی با 
همسرش , ماتپو از علائقش به 
تشکیل خانواده و داشتن فرزند 
صحبت می‌کند , که خود» سردی 
وفواموشی اشنا نوی( 
نشان می‌دهد , رابطه‌ای که اکنون 
بوضوح از بین رفته است . درتعقیب 
دزدان بانک در بیابانهاست که 
همهچیز روشن می‌شود. دیوید 
برروی ماتیو اسلحه می‌کشد و باو 
می‌گوید که پنهانی با دزدان زدو 
بند داشته است. در فصل پایان, 
بازهم تضاد خوبی و بدی, خود را 
در روح جوان و فاقد شکل دیوید 
نمایای منکند. ماتیو که از حادفه 


جان سالم بدر می‌برد تنها بازمانده 
راهزنان را با تیر می‌زند و درمقابل 

دیوید قرار می‌گیرد . 
در پایان » دیوید برخود فائق 
می‌آید خوبی براو غلبه می‌کند اما 
ماتیو این را در نمی‌یابد و دریک 
لحظه بدون این که فرصت دریافت 
این موضوع و تصمیم‌گیری را داشته 
باشد , دیوید را می‌کشد . ترتیب 
دادن وقوع حوادث باین طریق 
فرمی‌دراماتیکی 


با شعارهای 
اخلافی وتحلیلهای روانکاوانه‌خود ؛ 
وقوع معجزه‌های بهنگام را محتمل 
می‌داند . در فیلم بیشترین تلاش 
در بازگویی یک داستان رمانتیک 
بکار رفته است» داستانی که 
شرحش بیشتر به‌کار اد بیات می‌خورد 
۲ ینا بغمیس حباشای, این 


۲ 1 
فیلم درتحلیل روابطانسانی 

و روانشناسی اجنفاعی‌و فردی است 
که اهمیت خود را از دست می‌دهد . 


کارگردان : الدر اورازنایین - بازیگران 
محصول شوروی . 


وقایع این داستان در جریان جنگ جهانی 
دوم در سال ۱۹۴۲ روی میدهد. آلکسیو سیلکو 
بهمراه مپندس بورکوتیس و سایر نیروهای مقاومت 
دستگیر و در قرارگاه نهم نازیها زنداتی می‌شوند . 
دراین زندان عده‌ای نزدیک به هشتاد هزار نفر 
بوسیله نیروهای فاشیزم درلابلای دبوارها و زیر 
زمین دفن شده‌اند و کار زندانیان؛ کندن‌زمین و 
سوزاندن اجساد زندانیان قبلی است تاجا برای 


فیلم بهمان اندازه روشنگر 
وقایع جنگ جهانی دوم و شکست 
آلبانها است که از اسم بی‌سمای 
آن. می‌توان اتفدنتن زد و اکر دارپی. 
دیدن صحنه‌های پرحادثه‌فیلمهای 


که تاکنون 


تشکیل 


فرار زندانیان از زندان آلمانها 
بارها بوسیله فیلم‌بازگو 
شده موضوع اصلی این فیلم را 
می‌دهد , اما هیجان وابعاد 
اضطراب و زمینه‌سازی لازم برای 
بوجودآوردن لحظه‌های حساس و 
قراردادن شخصیت‌های فیلم در 
موقعیتی بین مرگ و زندگی که 


: آسانلی آشیموف » تاباکوو - زمان نمایش ٩۰‏ دقیقه - سیاه وسفید - 


تفای قوف و اند اک یا گنک رسای 
ونقانیان .تفه غرار از اقلنه» اض را میکشسد. 
مهندس بورکوتیس که اوراخائن می‌نامند ,۰ قبل از 
بوکتی. انشا ساعشان. خغایر فت‌ناوییا را برای 
سیلکو می‌کشد تاشاید او موفق به منفجرکردن آنها 
شود . در شب زانویه ۶۴ نفر از زندانیان موفق 
به فرار می‌شوند و منابع نقت بوسیله نیروهای 
مقاومت منفجر می‌شود ‏ 


اساس کشش دراینگونه فیلمهاست: 
در فیلم "فرار از قلعه نهم" 
بوجود نمی‌آید. به‌رغم کیفیت 
نی خوب .فیلم و بازیگری د 

خوب» فیلم در برقراری ارتباط 
بین شخصیت‌ها و بیننده ناموفق 
است. اکثر رویدادهای داستان 
خارج از انتظار 


بیننده روی 


میدهد, و اغلب بدلیل پایان 
یافتن غیرمنطقی سکانسها و عدم 
پیوسنگی حوادث؛ بیننده بیرون 
از رویدادهای داستان باقی‌می‌ماند : 


نرال آلمانی بازداشتگاه که یکی از 
شخصیت‌های فرعی فبلم است: 
محمل بیان فلسفه فاشیزم است. 
وی که قبل از جنگ استاد علم 
انسانشناسی بوده در مقابلماش 

زندانیان از نقاوب بین انسان و 
وان خخبت. کد تفاونهای 
عقلانی و نسابه خریری بین آندو 
در زندکی و کار و سابر جتبه‌ها 
را بازکو می‌کند ولی علوم نیس 
فلسفه .من درآوزدی که او بیان 
می‌کند. از کیست و جه نزدیکی 
بافلسقه فاشیزم دارد . نبچه و فلسقه 
پوچی وی. که الگویی_ شد. برای 
بسیاری از جنبه‌های قلیسفه‌فاشیزم » 
در هیچ جا حتی در آثار آخرین 
سالهای پیش از مرگش که دچار 
اختلال روانی هم. بود با انسان‌ها 
اینگونه برخورد نکرده است و از 
آن گذشته خودنمائیهای فلسقی 
این‌چنین » اصولا " ربطی به‌موضوع 
فیلم ندارد. " فرار از قلعه نهم 

حتی در هدفش که ساختن یک فیلم 
پرهیجان و پراضطراب از نوع 
قلمهایگیز از زندان است ناموفق 
می‌ماند جهرسد بدآن که سعی در 
روشن‌کردن روس و فلس فاشیزم 
داشته يا شد . فبلم با آمدن نسروهای 
آلمان از دربا و متانلد سروهای 
نقاومت با آنان آغاز می‌شود.. این 


و 


بی آو جنگ چان دوم« 
پمال بدرآوا جی‌گتی.. مره 


قسمت که در ابتدایش گفتار متنی 


نیز بهمراه دارد و در حدود هقت 
دقیقه بطول 3 بصورت 
یکبخش مجزا 

قسمت‌های بعدی ۳ 

نیروی ضدفاشیزم و کشتارب 
آلماتها را تشان میدهد. 


است .مثلا" در ملاقات سیلکو با 
رابطثان که درشک‌چی است و"بعد 
ملاقاتش با دکتر چشم پزشک که 
برای اولین‌بار از ساختفان ذخایر 
آلمانیا و سازنده‌اش مهنسدس 

تورکویسی بحني_یمیان می‌آورد » 
دلیل ملافات سیلو و نوغ ارتباطتی 
یا هیجنک از این شخصیتها مشخ 
تست . همحسن تلاش دومرد جوان 
از نپروهای مفاومت برای انجا 
تافۇريتى تافغلوم : آپهام. داننتان 
را بیشتر می‌کند . از همین‌جاهاست 
که تماشاکر کم کم قاصله‌اش باداستان 
زیاد می‌شود و بقول معروف سرنخ 
را گم می‌کند . تا اینجا نزدیک به 
بيست دقيقه از فیلم گذشته و 
تماشاگر از ساحل دریا به‌وسط شهر 
و کوچه پس کوچه‌ها کشیده می‌شود 
وازیک شخصیت فرعی به‌شخصیت 
فرعی دیگری معرفی می‌شود تا 
سرانجام سیلکو و مهندس دستگیر 

شوند. ار این ببعد نوبت 
سکاتسهای ناتمام است کهتماشاگر را 
میان زمین و آسمان ول کند . 

نهاش اکثر سکانسهای بازداشتگاه 
است که سروکار بیننده بیشتر با 
حدسی است که خود میزند تاچیزی 
که برروی برده می‌بیند . و وظیقه 
بیان حوادث , بیشتر بردوش نوار 


- تاریخ نمایش از شبکه اول تلویزیون : جمعه ۶۲/۷/۱۵ 
ژاپن به چین حملة می‌کند و جنگ» 
بک روستای چبن مصمم می‌شوند که لا 


دافام از خوت په قزارگاه مهمی از دشمن هم صدمه وارد کنند و با کا ان 


توتل و استفاده از 
نبرد را به پیش می‌برند . 
درحالیکه از هفته جنگ چند 
روزی بیشتر دور نشده‌ايم » فیلم 
اجنگ تونل" به قصد کارکردی 


صفحه ۱۵۶ 


شماره" هفتم 


"گروه ملح کار 


" که از تشکیلات ارتش مردمی است. 


نت ارت مردعی 


دراین ایام بسیار متناسب است. 
جنگ با دشن غاصب و مايه 
بسیج مردمی ۰ خود آنقدر بار دارد 


يلم 


_ حادثه‌یی رخ نمی‌دهد . 


صدای‌فیلم گذاشته‌شده تا تصویرها . 
در طول فیلم زمینه برای کشتار 
د سته‌جمعی نیروهای مقاومت‌بوسیله 
نازیها بسپار فراهم می‌شود اما حتی 

برای یکبار ,در طول فیلم چنین 
. این‌عوامل 
است که بیننده را خارج از فیلم 
نگه میدارد و رابطه‌ای با اوبرقرار 
نمی‌کند . شخصیت‌ها ضعفیای خود 
وا دارتد. عهندنی. وی دارای 
عقاید متفاوتی با سیلکو و همچنین 
بانازیها است» اما عقاید او جزو 
اسرار فیلم باقی می‌ماند. سیلکو 
گویا عاقلتر و صبورتر از بقیه افراد 
است و نقشه فرار را نیز او می‌کشد 
ودرمقابله با افراد نازی» خونسرد 
وکارکشته بنظر می‌رسد ولی معلوم 
نیست چرا در آخر فیلم همراه با 
سایر زندانیان فراری سوار قطاری 
که وجودش در کنار زندان کمی 
بی‌منطق بنظر می‌رسد نمی‌شود 
ویکه‌وننتها و بیفایده به‌تیراندازی 
بطرف نیروهای نازی می‌پردازد 
تااینکه دسنگیر می‌شود » شایدعلتش 
ایجاد پایان دراماتیک برای فیلم 
باشد ! ولی جالبترین و مهیج‌ترین 
صحنه‌ها , صحنه رقصآتش زندانیان 
است» رقص عجیبی رقص 
سرخ‌پوستان که بی‌ارتباط با موضوع 


تماشا کرد و آسان از آن گذشت 


که فیلم راه پخش از تلویزیون را 
بیابد . تاآنجا که فیلم در ارتباط 
با تبلیفات جنگ معنی پیدا می‌کند» 

۱ منتقل, می‌کنق. و 


پیش‌بینی‌اند . فیلم به لحاظ بسیار 
ابتداتی بودن کاری اصطلاحا " 
دبیرستانی جلوه می‌کند و هیجانی 
اگر در کار باشد کسانی را خوش 
می‌آید که تعداد فیلمهائی که در 
طول زندگی خود دیدهاند از تعداد 
انگشتان یکدست نجاوز نمی‌کند . 


طوری بدو آدم خوبها بطور 
قراردادی خوب‌اند . دشمن احمق 
است و بسادگی بدام می‌افتد و 
سرهنگ فرمانده از زور بلاهت» 
کیک می‌نماید . بر هر چهره و 
حادثه بقدری تاکید می‌شود که 
هکس و هبه‌چیز از قبل قابل 


برای مصون ماندنازگوند ششلول_ 
یی فا چا کک بش 
برای کشت» از جنوب آمریکا به طرف شمال کوچ 
می‌کفند» دومن راد ید رریمعلت سراعتی ورس گرد : 
پس از چندی بادر نیز بعد از بدنیاآوردن کودکی 
می میرد ۰ شش کودک تنها به‌سرپرستی "جان "» پسر 
بزرگ خانواه» بهراهقان. ادامه .مپدهند . علیر 
آنگه در راه حوادت گوناگونی سدزاه آنان می‌شود؛ 
ولی سرانجام این گروه به‌مکان موردنظوشان می‌رسند . 


٭ آمریکا کشور وسیعی است . 
دریکی دوقرن پیش سافرت از یک 
نقطه به‌نقطه دیگری از آن (به 
بهانه‌های گوناگون , از جمله پیدا 
کردن زمین حاملخیز و با کدف 
معدن طلا) به دلیل خطرهای 
گوناگون » مسئله روز بوده و براساس 
این سفرها فیلمهای زیادی‌ساخته 
شده است . 

در تیتراژ قیلم عنوان می‌شود 
که فیلم براساس یک حادثه واقعی 
در سال ۱۸۴۳ ساخته شده است. 
با ذکر این موضوع » این انتظار در 
بیننده ایجاد می‌شود که بواسطه 
ارزشی که موضوع از نظر تاریخی 


پیرمردی بنام "هبزو" در ي 


ژاپن مصیم می‌شود که خرس مهاچری را 
خرس» مردم بی‌گناه را آزار می‌دهد و بعضی از 
نوه پیرمرد شکارچی بهمراه تمام 


تما را ی مرت 
شکارچی پیر" فیلم بدی 


وهم در نوع حرفی که قرار است 


محصول ژاپن - تاریخ نمایش از شبکه اول تلویزیون :جمعه ۶۲/۷/۸ 
یک روستای دوراقتاده 


داشته است» شاهد فیلمی پرکشش 
و جالب باشد, اما نه‌تنها اینطور 
نیست بلکه ریتم بسیار کند 
و همچنین داستانگوئی غیرجذاب 
و ناشیانه فیلم بسیاری ازتما شاگران 
را مجبور به‌ترک سالن می‌کند . 
فشرده* حرف ارل بلامی اینست که 
"جان سیگل " پانزده شانزده‌سالب 
بعنوان شخصیت اصلی فیلم - در 
طی یک سفر جنوب به شمال , با به 
عهده داشتن سرپرستی شش کودک » 
تبدیل به مرد زندگی می‌شود . این 
خط قصه با یک بیان رسا و جذاب 
می‌تواند دستمایه خوبی باشد اما 


حوادث فیلم در سطح نازلی رخ 


ار کند . 


بزند . صحنه‌های زائد و طولانی 
و پراز تاکید بسیار (مثلا" پیرمرد 
در کولاک) ۰ نشان داده نشدن 


فیلم 


گفتاری که روی فیلم سوار شده 
بیشتر مناسب فضای نمایش فیلم 


انتخاب شده که شاید در اصل 
گفتاری درکار نبوده است. موسیقی 
متن فیلم » غریب و آزاردهنده 


سازی از آن را دارد , اصلا " فاجعه 
نیست . حتی یک حادثه هم نیست . 
زیرا مدتهاست که سینما از مرزهای 
حیرت‌انگیزی در زمینه حادثه‌سازی 


گذشته است . این مشکل از انتخاب 


موضوع یک طرف و بازی بد 
بازیگران » مشخص نبودن موقعیت 
جغرافیائی » عدم شخصیت‌پردازی » 
تطبیق نداشتن دیالوگها و تصاویر» 
از طرف دیگر؛ مجموعه‌ای خسته 
کننده را ایجاد کرده است. 


رویدادها حرکت بی‌کند . گروه شکارچیان رقیب 
روستای مجاور کا 
محتاج کمک‌اند . 


ر عمده‌ای انجام نمی‌دهند ومردم 
شکارچی پیر با خود قرار گذاشته‌است 
که نتیجه هرچه باشد ۰ این آخرین نبرد او باشد . 


خرین تا قبل از چده: دقیقه آخر 
فیلم » بیخودی پرهیبت نگه‌داشتن 
آن ون ھن اتاک ءاجرا کبس 


شماره» هفتم 


صفحه ۵۷ 


صفرای با ارزش و نبودن گفتار روی 
این‌چنین فیلمی که توضیح می‌طلبد » 
نمردرگم ماخدن: تفانشاگز در وشعیت 
خانواده پیرمرد و پسر و نوه‌اش» 
صدها بار زوم ,روی رهرجا و هر 
چهره , گیج‌شدن تما شاگر در وضعیت 
جغراقیای کل رویدادهای فیلم » 
و قضیه‌ی ضعف دید پیرمرد و همسر 
مرحومه‌اش از عمده نعونه‌هاکی 
است که فیلم را بزای باز دوم 
غیرقابل دیدن می‌کند 1 
اسطوره پروری مردم ۰ رنجآور 


است. اینگونه فیلمها همیشه یک 
قهزمان بی‌باک با خود. ارک که 
پهلوان‌وار. مردم را از هرگونه 
گزندی محفوظ می‌دارد . این‌چنین 
قهرمان چه اتی دارد با 


جیمزباند و پا کت‌بالو و یا ناصر 
ملک‌مطیعی که شخصیت‌های نازنین 
را از شر ضد قهرمانهای غیرنازنین 
تجات می‌دهد و کف و هورا را 
م اهالی 
حتی چندآبادی و رونتا چشم و 
دل در گرو تنها شکارچی پیر 


, نصیب خود می‌کند؟ تما 


بازیگران : کریستوذربلا مر » توماس هلبرگ » فرناندوری » کارولین سیمون 


داسنان فیلم : حادئه در یک کشوربی‌نامآمریکای 
لاتبن می‌گذرد . شخصی بعنوان نماینده* سازمان ملل 
هی بین انقلابیون و رژیم دست 
اعزام می‌شود . 
ورود او رئیس جمپور قبلی که تمایلات مردمگرایانه 


مشک براق سا 
نشاتده‌ی آمڑیکا به آنجا 


دارد . بوسیله نیروهای دست‌راستی 
نمایندهء ۳ 


اتقلایپون: او با را 
است آشنا می‌شود . 
بین رهبران 
انقلاب | 


انقلابی از 
از سوی دیگر می‌شود 


می‌رسند . 


سازمان ملل متوجه شود که اعزام 
میاتجی » فقط تله‌ای‌است برای کشتاررهبران انقلاب . 


رخدادهای گوناگونی که در 
آمریکای لاتین صورت می‌گیرد - 
باط ربوا شتی حرادت. بر 
جذبه و درضمن مردمی - در یکی 
دودهه‌ی اخیر دستمایه خوبی برای 
7 فیلسازان شده است. از این 

ن" کننترد, هرکس په اندازه 


ا شید بوداشته است.. یعفی 


خوائستهاند. با اين دستیایه‌ها: 
فیلمهایی دلنشین و بیادماندنی 
عرضه کنند و ب نیز فقط شیفته‌ی 


سوژه‌ها شدهاند, که "ماموریت " از 
این دسته است. 


فیلم در همان صحنه‌های اولیه 
شماره" هفتم 


صفحه ۵۸ 


سازنان ملل کارش را با تحقیق برسر 
چگونگی انجام این تزور شروم. می‌کند و علیرغم 
کارشکنی‌ها و تهدیدهای مکرر» عاملین قتل را 
زمینداران بزرگ هستند می‌یابد. با زمینه‌چینی‌های 
انقلابیون که پزشک منطقها 
این آشتابی باعث قرار ملاقات 
یکسو و سردامداران ضد 
دز زوز هقرره در 
سر قرار» انقلابیون دستگیر» شکنجه و سپس به‌قتل 
این اتفاق سبپ آن می‌شود تا فرستاده 


کر پکو 


به‌قتل می‌رسد . 


از مه عنوان 


(مثلا " صحنه‌ای که فرستاده ویژه 
سازنان "سیا " با فوستاده: سازمان 
فلل:درفال صحبت آاست | پرده از 
کل ماجرا برمیدارد ؛ از این‌رو 
آنچه را که فیلمساز در پایان 
فیلم قصد بیانش را دارد در همان 
آغاز شار می‌شود». به‌این‌ترتیب 
آنچه برای بخش بیشتر فیلم باقی 
می‌ماند. روایت رخدادهاست. 

حوادث فیلم یکی بعد ازدیگری 
بوقوع می‌پیوندد و کارگردان سعی 
م‌کند. فرمحته. زا بظورمتکقل 
بای ان کاواس 
فیلم‌دارای افت و خیزهای فراواتی 


فیلم 


می‌گذراند تا که او لباس رزم وا 
از خجامفدان,,معضوی :اهرش 
برای چنین روزی دوخته و آماده 
کرده آبذر آورد و اتن کند و با 
سگی تعلیم یافته. راهی نبرد 
شود . و آنهم یک تنه و در برف 
0 کولاک و بی‌هیج حمایتی و تنها 
بقصد خدمت و يا داغی کردنخود . 
فیلم به‌ما می‌گوید که هبزو بقصد 
رضای خود و نه حتی خالق خود و 
با مردم چون می‌کند: آیل این 
پیا مقبول است؟ 


می شود . تر گفته شود. هر 
قطعه فیلم, برای خود فیلم 
کوتاهی‌ست » که به‌فراخور موضوع + 
تماشاگر جذب آن شده یا بی‌تفاوت 
از ی کرد مطیرکال نادار 
صحنه‌ای که نماینده سازمان ملل در 
اطاق امن و محافظت. شده. خود. 
تنهاست» هرلحظه فکر می‌کند که 
تهدیدکنندگانش از دیوارها 
می‌گذرند و او ۵ را 
این صحنه با تلفیقی از رویا و 
واقعیت » شکل زیبائی به‌خود گرفته 
است. درمقابل صحنه‌های دیدار او 
با دکتر محله فقیرنشین ( که همان 


رهبر انقلابیون است).. و يا 
لحظمی ملاعات بین درگروه‌متخاهم 
(که اوج فیلم هم باید باشد) 
یار تصنعی و تماشاگر 
بی‌تفاوت از آن می‌گذرد . درمورد 
شخصیت‌پردازی فیلم » قابل اشاره 
است که هیچیک از بازیگران 
نقشی که ایفا* می‌کنند نیستند. 
"کریستوفر پلامر" در نقش سرهنگی 
که امور نظامی کشور را 
ذلرد ارقم آوست که بعتا" 


در دست 


یکی از افسران 
ا کک اقرا لی و 


"جدال در مهتاب" یک از 
انبوآثاریست که برضد نازی‌ها 
ساخته شده است. فیلم . نقاط 
کف وزی ازیو کر اراک 
ریتم حساب شده ناتوان 
لحظه‌هاتی به اوج می‌رسدولی بدون 
استفاده رها می‌شود و هر سکانس 
در ارتباط پاس نیس قبل و بعدش 
جا نمی‌افتد . ولی می توان قسمت‌های 
خوبی هم دراین فیلم مشاهده‌کرد ؛ 
از جمله فصل دزدیدن زتوال 
که داراق کش و ریشم نتا" 
خوبی استد. اتومبیل ادل وترال 


از بین نازی‌ها می‌گذرد و هیجان 
لازم به نماشاگر منتقل می‌شود . 
ختین اقسمتی در ابتذای فيلح که 
در دندانسازی اتفاق می‌افتد دارای 
تحرک و بازی‌خوبی از 


بازیگران 


ندارد . یکدفعه به‌شب چهاردهم‌ماه 
می‌رسیم و قراری که با کشت نگلیسی 
است» شب پانزدهم ماه است. از 
زمانها . کارگسردان نمی‌توانسد 
استفاده‌ای در تند کردن ریتم 
داستان بکند . اما" از افراد محلو 
به‌خوبی برای رساندن زنرال به 
قسمتٌ دیگر جزیره استفاده‌می برد . 
روی شخصیتها بطور جدی کار 


ان خود را به‌جزیره‌ای در 
بوتان که در آشثال آلمانی‌هاست: می‌رساتد و سپس 
افسر دیگری» طرح ربودن یک 
وترال آلمانی را که فرمانده و نماینده_رایش است» 


به‌مقام ریاست جمهوری می‌رسد ) از 


آن خشونت و ددمنشی نظامیان 
آمریگای لاتین خالی است »هرچند 


سعی شده است با گریم و آن عینک 
دودی و توپ تشرهای کودکانه؛ 
هبانی شود که اننظار می‌رود. 
"توماس هلبرگ" در نقش فرستاده 
سازمان ملل بیشتر مناسب نقش‌های 
رومانتیکاست تا یک سیاستمدار. 

از نظر محتوا و پیام » فیلم یک 
جعل سیاسی - اجتماعی است . بین 


کارگردان : مایکل یاول - بازیگر : درک‌بوگارد - محصول ۰۱۹۵۷ انگلستان - سیاهوسفید . 


یه اچوا گنف : 
ژنرال را باخودشان 
قسمت دیگر جزیره توسط یک کشتو اتکی خارج 
کک الما با کمک پس چتان ودا 


قوھ 


4 
" نمی‌کند» و فقط در یکی دو صحنه 


اننت که برای نشان‌دادن مشغله 
افراد بومی, یکی از آنها را در 
رابطه با بزی که تحمل بوی بد 
را ندارد قرار می‌دهد و بهمایه؟ 
کدی کم رنگی مي‌رسد . و یک مقدار 
با پسربچه‌ای که در آخر فیلم 
کمک قابل توجهی به داستان فیلم 

کند. دیده بودیم که او پیش 
از این احتیاج به چکمه‌ای برای 
پوشیدن داشته و در گفتگوئی‌کهبا 
ژنرال دارد این فکر را القاء 
می‌کند که او بخاطر داشتن چکمه 
ممکن است از سکه‌ای که ژنرال به 
او داده استفاده کند و افراد را 
لو بدهد . در نمای دوری از او و 
سربازان آلمانی» هنوز ما را در 
انتظار قرار می‌دهد ولی با رفتن 
سربازان آلمانی به سوی دیگر» 
این زمینه‌سازی نیز همین‌جا خاتمه 
پیدا می‌کند و تاثیرش در سکانس 
آخر, فقط حرثهائی است که یکی 


از افراد محلی دریاره اسیر 
گرفتن یک تفر و کشتن سربازان 
آلمانی می‌کند . 


کارگردان برای شخصیت پردازی , 
بیشتر از کلام استفاده می‌کند ؛نه 
تصویر . مثلا " در اواحر فیلم ژنرال 
آلمانی روبه دو افسر انگلیسی 


فیلم 


آنچه که در آمریکای لاتین رخ 
می‌دهد , با آنچکه تم شاگر در این 
فیلم شاهداست , تفاونهای چشمگیری 
وجود دارد . فیلم باچند صحنه‌ی 
پا افتاده از کشتارهایی که در 

ن قاره وجود دارد , این وقایع را 
آنقدر حقیر جلوه می‌دهد که 
می‌شود ‏ بی‌توجه از کنار آنها 
گذشت. در حقیقت این فیلم با 
گفتن نیمی از واقعبت » بزرگترین 
دروغ‌ها رامی‌گوید . 


بعد از موققیت در این‌کار » 


به‌گوهستان می‌برند تا او را از 


نی »موفق به‌این‌کار 


اعتراف به حرثه‌ای بودن آن دو 
می‌کند» که باز در سکانبی قبلی 
با گفتار بدآماتوربودن آنها اشاره‌ای 


کرده است . فیلم در مجموع ارزش 
زیادی ندارد اما هیجان لازم را 
برای ایجاد کشش در دنبال‌کردن 
فیلم توسط تماشاگر را دارد. 

۰ 


شماره* هفتم صفحه ۵٩‏ 


سال‌شمارتاریخ‌سینما 


۱3۳۳-۳۸ 


فیلم * (چاپ ۱۱۷۲] 


۹ - ۱۹۲۸ - فیلمهای دیگری که فسمتهائی 
از آنها صدادار است مثل خواندن و صحبت‌کردن 
بوسیله ضبط برروی دیسک ساخته می‌شوند "احمقهای 


خواننده" (برادران وارنر) » "قایق نمایش" 
(یونیورسال  )‏ "خانمی برپیاده‌رو" (دیوید وارک 
گریفیث) . "ماسک آهنین" (فربنکس) محصول 


یونایند آرتیستز و هاله لویا (کینگ ویدور) . فیلمها 
بدیا " با یک دیسک همراه ساخته می‌شدند که بعدتر 
با یک فون مدای قوبله پاد که ید هتزاه تضویرهر 
دو در یک سیستم بجریان می‌افتند جایگزین شد . 
در "کشتی بخار ویلی " اولین محصول کارتون میکی 
ماوس والت دیسنی » صدا روی فیلم ضبط شده است . 

۹ - "رام کردن زن وحشی" با بازی مری 
پیکفورد و داگلاس فربنکس همراه با گفتار اضافی 
بوسیله "سام تیلور " کارگردانی, می‌شود . . "ملودی 
برادوی " اولین فیلم موزیکال "متروگلدوین مایر" 
ساخته می‌شود. بیش از ٩۰۰۰‏ سینما برای صدا 
سالنهای خود را سیم‌کشی کردند . در پی‌آمدایجاد: 
صدا بهای بلیت ورودی سینما از ۶۰ میلیون د 
شماره* هفتم فیلع 


صفحه ۶۰ 


هفته در سال ۱۹۲۷ به ۱۱۰ میلیون در ۱۹۲۹ ترقی 
کرد . آخرین فیلم مهم سینمای صامت فیلم بوسه 
(نوامبر ۱۹۲۹)بود با شرکت گاربو. متروگلدوین مایر 
نگران اند لهجه گاربو بود اما وی با موفقیت کامل 
یستی " در سال ۱۹۳۰ صحبت کرد . 
تکنیک سینمای صامت وفادار 
۳ (۱۹۳۱) و "عصرجدید " 
)14۶( هنوز قیلمهای صامت هستندء با اقکت و 
موسیقی همزمان . 
۔ . در انگلستان : هیچکاک "حق السکوت" را 
می‌سازد» فیلم صامتی که دوباره‌سازی شده و به 


آمریکا "ملودی برادوی" پایه موزیکالهای اولیه را 
بنیاد می‌نهد . روبن مامولیان » "هورا " را مى از 
در آلمان "مارلین دیتریش" در اولین فیلم ناطق 
ظاهر می‌شود . ۰ 

در زمینه مستند: در انگلستان» جان گربرسون 
مدرسه جدید ستندسازی اجتماعی را بافیلم خود 
سیر ملق ء رين 
. در شوروی: تورین 
فیلم "ثرکدیب و ایزتشتین » "خط کلی" را می‌سازند . 
2 ی با اشعه ایکس را در انگلستان 
بیماریها منجمله سرطان توسعه داد 


ا 
۰ - در آمریکا : لوئیس مایلستون " "در جبهه 


غرب خبری نیست " و هاوارد هیوز "فرشنگان جهنم 
را میسازند . اتحادیه فیلم آمریکا برای حفظ موجودیت 
خود قانون سانسور را بوجود شیا ورد در فراتمنه؛ 
رنه‌کلر اولین فیلم تا فرانسوی را بنام "زیر بامهای 
پاریس" می‌سازد و ژان کوکتو فیلم "خون یک شاعر 
را کارگردانی می‌کند. در آلمان : مارلین دیتریش 
شته آبی " ساخته ژوزف فون اشترنبرگ 
بست " فیلم "جبهه فریر 1۹1۸ 


داوژنکو فیلم "زمین "» 
در ژمینه مستند؛ در ا ژان ویگو فیلم 
طنرآمیز "درباره نیس" را می‌سازد. در آمریکا : 


لوتی جاکوبز "ساخت متحرک " را می‌سازد . 
در زمینه نقاشی متحرک: در آمریکا. والت 
دیسنی اولین "سفونی احمقانه" و "رقص اسکلت" 
را تهیه می‌کند 
۱ -در آمریکا : "روشنائبهای شهر " چاپلین ؛ 
"دشمن مردم " ویلیام ولمن با بازیگری جیمزکاگنی » 
و "سزار کوچک " مروین لروی با بازیگری "ادوارد جی 
رابینسون " ساخته می شود "بینگ کراسبی ی 
کار بازیگری خود را به نقش یک آوازهخوان ر یک 


فیلم کمدی "مک سنت" آغاز می‌کند: فیلمهای 
دراکولا بابازی "بلالاگوسی" و "فرانکنشتین" با 
بازی "بوریس کارلوف " الگوی سینمای وحشت را پایه 
می‌گذراند. "صفحه اول" ساخته لوتیس.مایلستون 
با بازیگری آدولف منجوء دنیای مطبوعات آمریکا را 
بنمایش می‌گذارد . در آلمان : "رفاقت " به‌کارگردانی 
پایست و "ام (قاتل)" بهکارگردانی فریتس لانگ 
ساختهمی‌شود . در فوانسه : "مادهگ" بهکارگردانی 
ژان وتو و آزادی مال ماست" به کارگردانی 
رنه‌کلر ساخته می‌شود , EA‏ نی اسکویت 
"به انگلستان‌بگو "را می‌سازد . 

در زمینه سینمای آوانگارد (پیشرو) : درفرانسه , 


فیلم "عصر طلائی" توسط لوئیس بونوئل ساخته 
می‌شود ۰ در زمینه مستند: فیلم "تابو" توسط 
"مورنائو" و "فلاهوتی " ساخته می شود . 

در زمینه نقاشی متحرک : در آلمان : "رقص مجار 


" ساخته می‌شود. در 


توسط "اسکار 
ن خود را با نقاشی روی 


انگلستان : "لن لى " تجر, 
وا 
ي ۲ - در آمریکا : "صورت زخمی " با بازیگری 
هوارد هیوز و پل مونی؛ "امثی دوستم بدار 
بکارگردانی روبن مامولیان , "دردسر در بهشت " 
ساخته ارنست لوبیج و "علامت صلیب" بکارگردانی 
سیسیل ب. دومیل تهیه می‌شود . فیلمهای "شیرینی 
حیوانی " محصول ۱٩۲۰‏ و "پر اسپ" محصول 
۲ باعث به‌شهرت رسیدن ابرادران مارکس" 
می‌شود ۰ "کلودرینه " در فیلم "مرد نامرثی" ظاهر 
می‌شود . . در شوروی: "ایوان" ساخته داوژنکو 
تهیه می‌شود. در انگلستان : الکساندر کوردا: 
تولیدات فیلم لندن‌را بنیاد می‌نهد , و مایکل بالکون 
بعد از ده‌سال تهیه‌کنندگی مسئولیت کمپانی گومون 
اگوی را هده تی‌گیز . 
در زمینه ستند : در انگلستان » فلاهرتی برای 
گریرسون فیلم *انگلنتان صتفتی" را می‌سازد. 
ا انسایت" لی دزمورد. کرد بة 
کوهستان بنام "فتح کامت " را می‌سازد. در اسپانیا 
"بونوئل "زمین بی‌نان "را که یک فیلم تحقیقی قاطع 
در زمینه کمبودهای عقلانی » گرسنگی و قحطی‌زدگی 
میان روستائیان اسپانیولی است + می‌سازد . 


۲ - در شوروی : پودوگین تجربیاتی در 
زمینه صدا در فیلم "فراری" انجام مي‌دهد. در 
"زندگی خصوصی هنری هشتم "بکارگردانی 
کوردا, به‌بازیگری چارلزلافتون باموفقیت جهانی 
روبرو می‌شود . درآمریکا : گرتاگاربو در فیلم "ملکه 
کریستینا " بکارگردانی مامولیان بازی می‌کند .کاترین 
هپیورن در فیلم آمریکائی "زنان کوچک " بکارگردانی 
"جورج کیوکر" ایفلی نقش می‌کند . فردآستر شخصیت 
سینمائی خود را با "جینجر راجرز" در فیلم "پرواز 
به ریو" آغاز می‌کند. "خیابان چهل و دوم" 


بگارگردانی "بیکن "او "کینگکونک " توسط شودساک 
و کوپر ساحته ی شقن در آلمان : "گوبلز" کنترل 
صنعت فیلم را را بنفع رژیم نازی بعهده می‌گیرد و 
فیلمهای "ومیتنامه دکترمابوز" بکارگردانی لانگ و 
"عاشقانه" بکارگردانی ماکس افولس را توقیف 
بی‌کند . در فرانسه: زان ویگو یلم "مره اخلاق» 
صفر " را می‌سازد . 

در زمینه مستند : در انگلستان » پال رونا فیلم 
"تماس" را می‌سازد ۰ در رابطه باهیثت بازاریابی 
امپراتوری که جان کریرسون بیش ازیکصد فیلم برای 
آن تهیه می‌کند . اداره پست عمومی واحد فیلم 
خود را بنیاد می‌نهد تا بهاینکار تداوم بخشد و 
روت بعنوان تهیه‌کننده بکار گمارده می‌شود . 

در زمینه تقاشی منحرک: در آلمان, "لوته 
رینیکر" فیلم "کار" را می‌سازد. در آمریکا : 
"ماکس فلیشر " سریال "پایای" خود را آغاز می‌کند : 
دیستی سبسنم تکني‌کالر سبرتگی‌جدید را در فیلم 


انستیتوی فیلم انگلستان تأسیس می‌شود ۰ 


صفحه ۶۱ 


بقیه از صفحه ۸۲ 


آبادان» شهر مظلوم 
کارگزدان : محمذرضا اسلایلو» تهیه 
کنندگان : واحد تلویزیونی سياه 
پاسداران انقلاب اسلامی» گروه 


فیلم‌و سریال واجد جیگ سیمای . 


جمپوری اسلامی ایران ستند» 


۵ دقیقه - ۱۶ میلیعتری «رنگی . 


دواین فیلم مقاومت آن دسته 
از مردم آبادان را که در این شهر 
باقی مانده‌اند» و رزمندگان مستقر 
در شهر را نشان مي‌دهد. حرکت 
دوربین در گوشه و کنار شهر, در 
مکانهائیکه هر کدام زمانی مرکز 
آسایش و رفاه و تردد بودهاند , 
همعچیر را بخوپی منکن می‌کنم: 
بازار خالی » خیاباتهای خلوت » 
خانه‌های بیشمار ویران و کاسبهای 
معدودی که مشتریانشان نیروهای 
مسلح هستند (واکسی.و سلمانی) 
وهمچنین باقی, مانده‌های مردم 
آبادانی در شهر که هر روز در 
معرض خطر قرار دارند, وجوه 
مشخصه ظاهری این‌شهر در زمان 
جنگ است. در این فیلم» 
پیرمردها و پیرزنها راوی حوادث 
ومصائب جنگ هستند . خانواده‌ای 
که در خیابان قدم میزند, شب 
هنگام بخاطر اصابت خمپاره به 
خانه‌شان از هم فرو می‌پاشد , و ما 
عمق فاجعه را می‌بینیم . آبادان» 
شهر مظلوم گزارشی است تاثیرگذار 
وملموس از آیادان جنگزده که 
دریادها می‌ماند . 


است‌قامتان 


محصول کانون پرورش فکری‌کودکان 
و نوجوانان 


نقاشی متحرک جالبی است از 
زک موضوع. اجنگی.. یک اقشتر 
عراقی سوار برتانک» که هرلحظه 
بشکل خونخواری از تاریخ (چنگیز؛ 
نرون » هيت ۰ ) در می‌آید » 
ویه‌ایران و کا و هربار 
دراثر شکست باز می‌گردد و دوباره 
آماده میشود اما کاری از پیش 
نمی‌برد » چون‌نیروهای مردمی (که 
دراینجا طبیعت - درختان‌نخل - 


شماره* هفتم 


صفحه ۶۲ ' 


چنین نقشی را دارد)آن را سرکوب 
می‌کنند 
معلم من 

کارگزدان :. غلامرضا جتنت واه 
دو ہے گند د واد چگ 
سیمای جمپوری اسلامی ایران - 
مستند ۰ ۴۴ دقیقه ‏ ۶میلیمتری 
رنگی . 


فیلمی است راجع به سرگذ شت 
واقعی مهرداد آگین که دوپا و 
یکدست ندارد ولي با روحیه و 
ایمانی قوی از قهرمانان سرشناس 
والیبال معلولین میشود . فیلم › 
بیان سرگذشت او از زیان خودش 
است که در جمع دوستانش مطرح 
می‌کندو به تحول روحی و نکیه‌گاه 
اعتقادی یک رزمنده می‌پسردازد . 
فیلم ستی دارد تا روحیه یک 
قهرمان جنگ را پس از معلول‌شدن 
نشان دهد, چه در هنگام جنگ 
و چه در کسوت قهرمانی والیبال 
معلولین. فیلم , حالت دوایتی 
دارد و جای صحن‌هائی از جنگ 
(هرچند کوتاه) در آن خالیست 
عفن ای عدانرداریان یف 
خالی از ايراد نیست. 


اسکله البکر 


کارگروهی : علی اصغر میرزائی 
بعبن‌آفا کزیبی». چک یات 


فیلم 


فیروز ملک‌زاده » تهیه‌کننده : کانون 
پرورش فکری کودکان و توجوانان - 
تند ه۵ر۱۸-دقیقه - ۱۶ 


میلیمتری » رنگی . 


انهدام سکوهای صدور تفت البکر 
عراق را در سال ۱۳۵۹۰ به‌نمایش 
می‌گذارد . این فیلم » فیلمبرداری 
خوبی دارد و با اینکه مستند 
خالق صحنه‌های هیجان 
آفرینی است. 


با مدعی بگوئید... 


تهیه‌کننده : صدا و سیمای جمپوری 
اسلامی اپران - مستند » ۲۸ دقیق 


۶ (میلیمتری » رنگی . 


گزارشی است درباره جنایات 
صدام و تخریب بیمارستانها و 
بمباران مدارس. گوشه‌های دیگر 
فیلم اوضاع جبهه‌ها و تدارکات 
نیروهای مسلح را مطرح می‌کند . 
است: که از الحا 
استناد به وقایع جنگ درخور ارزش 
ات دیگر فیلمهاقی که 


صدا 


در صدا و سیما تهیه میشود , 
به‌ثیت جنایات نیروهای دشمن 


بعثی می‌پردازد . 
بربال ملاتکه 


اک پاد جک میا 


جمپوری اسلامی ایران -کارگردان 
وت اک که فد ۶ 


دقیقه - ۶ ۱میلیمتری » رنگی . 


ساخته شده و فیلمی است که‌تمودار 
فعالیت فیلمبرداران مختلف سیمای 
بران است . آنها 


جمهوری اسلامی | 


توانسته‌اند با امکاتاتی که دراختیار, ˆ 


داشته‌اند گوشه‌هائی از وسست 


عطیات فتالعبین را مستندسازق"- 


به کدام مکتب است 


کارگردان : منوچهر عسگری - تهیه 


کننده : واحد جنگ سیعای‌جمهوری 
ای ابزان. د کردا ان 
وانوش وارطانیان » فرهادلسانی » 


مهرزاد ناظری» حسن حاج‌حسینی 
آمراله اس جو کے موی کی 
فریدون شهبازیان (اجراء ارکستر 
مجلتی. سییای. «جمپورخ. اابلامی 
ایران) ‏ مستند» ۴۶ دقیقه - 


۶ میلیمتری» رنگی . 


است درباره آزادسازی 
بستان بوسیله رزمندگان اسلام در 
عملیات طریق القدس که از ميان 
فیلمهای متعددی ندوین شده 
است . 
آنچه در این فیلم جلوه 
می‌کند , صحنه‌های واقعی از جنگ 
هستند و اینکه چگونه منطقه مهم 
واستراتژیکی چون بستان توسط 
رشادت رزمندگان, پس از چندین 
ماه آزاد میشود . از موارد قابل 
دکزه فحته‌ای. ایت که طق آن 


زمانی که رزمندگان در سنگر مشغول 
استراحت و گرفتن کمپوت از 
مسئول پخش مواد غذائی هسنند , 
خمپاره‌ای به آنجا اصایت میکند 
وتعدادی از رزمندگان شهید و 
زخمی میشوند که فیلمبردار با 
شجاعت تمام این صحنه راثبت 


کرده است. 
همه‌جا جنگ همه‌جا جبهه 
تهیه‌کننده : مرکز اسلامی مطالعات 


هنری و فیلسازی - داستانی» 
۲۰ دقیقه - ۱۶مبلیمتری رنگی ‏ 


فیلمي است درباره نوجوانی 
که می‌خواهد برای یاری‌دادن به 
برادرش و دیگر رزمندگان اسلام 
به جبهه برود » ولی به‌یادگفته‌های 
برادرش می‌افتد و تصمیم می‌گیرد 
تادر روستا بماند و به مادر پیرش 

حرکات مناسب دوربین‌بخصوص 
هنگامي که نوجوان در کوچه وبازار 
در رفت‌وآمد است فضای زمان 
جنگ و محیط اطراف او را به‌خوبی 
تصویر کرده است . 


دو لاله سرخ 


کارگردان : غلامرضا جنت‌خواه 
دوست. - قپیه‌کتنده و واعد جنگ 
سیمای جمپوری اسلامی ایران - 
مستند داستانی ۱۸۰ دقیقه-رتگی » 


۶ میلیمتری . 


بیان سرگذشت مادر شجاعی 
است که دوفرزندش در جنگ شهید 
شده‌اند . 

فیلم با گشت و گذاری که در 
بهشت زهرا دارد به بازگوئی 
خاطرات مادر از فرزندان‌شهیدش 
می‌پردازد. متاسفانه صدای بد 
فیلم امکان شنیدن حرفهای او را 
بهتما شاگر نمی‌داد . 


مستند ۰ ۴۰ دقیقه - رنگی ۰ ۱۶ 


میلیمتری . 


انت سفق عورف 
چگونگی اعزام نیروهای بسیج به 
جبهه‌های جنگ. در این فیلم 
مراحل مختلف اعزام نیروهای 
بسیج و فضای پرشوری که قبلاز 
اعزام به جیهه‌ها در ميان 
رزمتدگان وجود دارد. بچشم 
می خورد . جنت‌خواه دوست که 
در دوفیلم دیگرش (معلم من » 
و دولاله سرخ) مسائل فردی ناشی 
از جنگ را مطرح کرده است در 
"لبیک یا امام" گوشه‌هاشی از 
مسائل انبوه رزمندگان را ارائه 
می‌دهد. "لبیک یا امام " فیلمی 
است که بر روال مستندسازیهای 
واحد جنگ سیمای جمهوریاسلامی 
ساخته شده است . 
چهل شاهد» روایت دوم 

(ازادی خرمشهر) 
کو اہ رمگیقات جک سب 
فیلمبرداران : گروه چهل شاهد - 
مستند » ۶٥‏ دقیقه ‏ ۶ |میلیمثری » 
رنگی . 

فیلمی است راجع به عملیات 
بیت‌المقدس که منتهی به آزادی 
خرمشهر میشود . این فیلم توسط 
گروه چهل شاهد فیلمبرداری شده 
که چندتن از آنان در جریان 
فیلمبردازي. از فطلیات بخطف 
شهید شد هاند . اهمیت‌کارد رآنجاست 
که‌عدهای‌علاقمند برای ثبت وقایع 
جنگ در طول مدت جنگ به‌یادگیری 
فنون فیلمبرداری پرداخته و سپس 
به جبههها اعزام شده‌اند تا 


صحنه‌های واقعی را عینیت بخشند . 


پل آزادی 


کارگردان : مهدی مدنی - تهیه 
کننده :واحد جنگ سیمای جمهوری 
اسلامی ایران- فیلمیرداران :فرهاد 
صبا . محمد داوری - موسیقی‌متن : 
هوشنگ کامکار "- شتند» ۱۵۵ 
دقیقه - ۳۵ میلیمتری ؛ رنگی . 


شماره* هفتم صفحه ۶۳ 


فیلمی است مستند درباره 
ساختن پلی به روی رودکارون که 
در انتها به فتح خرمشهر منتهی 
می‌شود . 

این فیلم که از تلویزیون نیز 
پخش شده 0 وقایع خرشهر 
را از روزهای اول جنگ تا آزادی 
آن بطور اجمالی بررسی می‌کند . 
صحنه‌های خرمشهر خالی از 
و ویران » بسیار گویاست. قسمتی 
از فیلم به خاطرات یکی از 
رزمندگان مجروحي که در جریان 
کلیه رویدادهای خرمشهر بوده 
است: اختصاص دارد. سنتهای 
مردم عرب زبان خوزستان در 
جنگ, در این فیلم بخوبی 
تشان داده شده است.تدارکات 
وشور و همهمه رزمندگان قبل از 
حمله به خرمشهر بسیار خوب و 
روان بیان شده است و بطورکلی 
تماشاگر که از بتي‌یلم خرمشهر 
وا در آتش خي‌بیند خود را برای 
دیدن حوادث بعدی مشتاق‌می‌یاید 
کته تن این فیلم. مت استاء 


نبرد حق 
کارگروهی در شش قسمت - تهیه 


کته سای جمییری. انلا 
یران (گروه فرهنگی واجتماعی )2 


مستند ۰ ۲ ساعت و ۴۵ دقیقه 


هرقست از ۶ قسمت فیلم 
به طرح ابعاد مختلف جنگ‌تحمیلی 


میپردازد : 
نبرد حق ۱ (خلاقیت‌ها وجنگ) 


مستند ۰ ۲۲/۵ 


میلی‌متری » رنگی . 


این فیلم گوشه‌ای از ابتکارات 
وخلافیت‌های رزمندگان مردمی را 
مطرح می‌کند 


1۶ 


دقیقه - 


نبرد حق ۲ (خونین‌شهر تابازی_ 
دراز) 
مستند - ۳۸ دقیقه ۶ میلی تز 
رنگی 


نبرد حق ۲ (اعزام متخصص) 


شماره* هفتم 


صفحه ۶ 


۶میلی 


مستند ۰ ۱۷/۵ دقیقه ؛ 


متری » رنگی 


نبرد حق ۴ ( کمک‌رسانی ) 

مستند" - ۲۵ دقیقه - ۶امیلی 
عتری 

نبرد حق ۵(خونین‌شهر» شهر 
خون ؛ شیر عشق) 

کارگروهی : محمود بهادری ؛ فرهاد 


لسانى؛ حسین حقیقی». فرح 
مهدابی » و شهید رسول مصطفائی 
ستند = ۵٩‏ دقیقه -. 1۶ ميل 


متری رنگی ‏ 


تبرد حق ۶ (شهیدان زنده‌اند) 
کار گروهی : بهادری» مشیری؛ 
مپدابی . مومنی » لسانی »حقیقی » 
مستند» ۴۴ دقیقه - ۱۶ میلی 
متری » رنگی 


نکته‌ها 


« دست‌اندرکاران‌سینمای ایران 
وعلاقمندان سینمای آماتور» پای 
ثابت ‏ تماشای فیلم‌ها ‏ بودند؛ 
بطوریکه‌چهره‌های تماشاگران ثابت 
در روزهای آخر» برای یکدیگر آشنا 
بود . 


٭ فیلم‌های بلند سینمائی 
بتقط ان فیلم‌های ا باه وه 
2 بطوری که رهنگام نایش 
ین فیلمها سالن نمایش پراز. 
ِ می‌شد . علت این بود که 
EI‏ مد فلا ۱ 


تلومزیون پخش شده بود وتماشاگران ‏ 


مطمئن بودند که فیلمپای پخش 
نعده. نیز درآینده به وسیلسه* 
تلویزیون تمایش داده خواهد شد :۲ 


« تماشاگران از سیستم پخش 
صدای فیلمهای ۱۶ میلیعتسری 
ناراضی بودند زیرا صدای این 
فیلمها گوش خراش و نامفهوم بود . , 
با توجه به این که بسیاری از این 
فیلمها قبلا" از تلویزیون پخش 
شده بود» بنظر می‌رسید که ايراد 
باید از سیستم پخش صسدای 
پروژکتور ۱۶ میلیمتری سینما 
باشد. در هنگام نمایش فیا 
"دو لاله سرخ" ء تماشاگران بناچار» 
خود با فیلم همزبان شدند.و در 
واقع دوبله فیلم را به‌عهده‌گرفتند . 


گاهتی فیلمها باتاخبرتما یش 
داده‌میشدوپیش می‌آمد که برنامه؟ 


فیلم 


اعلام ج شیر تادر گرا 
می‌شد ۰ از جمله در شب نمایش 
یلم ای دس شلم 
اکا و ار که اف نامه 
کنجانده شده یود » به نمایش در 
نیامک < e‏ 

× همواره تعدادی از تما شاگران 
زا بربارقات کک داد 
محنه‌های جنگی را برای هم تعریف 
می‌کردند و از بعضی صحنه‌ها انتقاد 
می‌کردند : 


٭ بطور کلی قرهنگ فیلسازی 


/ در مورد ماغل جنگ هتوز در قالب 


خود جا نیفتاده است. صرفنظر از 
فیلمهاتی که تلویزیون و ستاد 
تبلیغات جنگ براساس وظایف خود 


ابه می‌کنند, ابا انن‌حال فیلم 


برای "جنگ" کم ساخنه می‌شود 
هرچند که ,لمکانات برآی: شاخ 
"فیلم جنگ" همشه وجود دارد: 

بای ان رین 

فیلم ساختن مترادف اس 
افتادگی فرهنگ فیلم سازی جنگ که 
ایا کون را با تعام ایعادش 


دوباره می‌خوانم و کیلومتر پنج را 
باید عناخت و ونان امکان خودند 
نمائی داد . 

۰ 


سری فیلمهای نبرد حق هر 
کدام به تنهائی جنبه‌های مختلف 
جنگ تحمیلی را دربر می‌گیرد . 
برد حق سعی دارد تا تمام‌سائل 
جنگ را از عملیات رزمی گرفته 
تا کلیه فعالیتهای تدارکانی 
پشت جبهه و جنبه‌های انسانی 
وعاطفی آن بررسی کند. فیلم 
نبرد حق ۵ از فیلمبرداری خوبی 
قسمت ششم اسن 


بهرهمند. بود. 
فیلم (شهیدان زنده‌اند) به 
سرگذشت چندتن از" مجروحان 


جنگی قو بیمارستانها می‌پردازد 
وخاطرات آنها را بازگو می‌کند که 
بیشتر مصاحبه‌های تلویزیونی را 
بیاد میآورت: 


قوای مسلح 
کارگردان:. سیا .صادقیان - تبه 
کننده :کاتون پرورش فکری کودکان 
و نوجوانان ‏ ستند. ۲/۱۴ 


دقیقه - ۳۵ میلیمتری » رنگی . 
فیلمی است کوتاه دربار‌منهدم 

شدن سلاحهای دشمن بعثی و یک 

فروند میگ سقوط کرده عراقی . 


فتح‌المبین 


: حوزه آندیشه و هنر 


- فیلمبرد ار : رسول ملاقلی 


رئادتهای نیروهای رزمنده در 
آن عطیات است. این فیلم به 
یاد شهید رضا عسگری و گروهبان 
شهید عزیزاله شاملو ساخته شده 


عملیات برون مرزی 


کارگردان : سپروس‌تسلیمی - تهیه 
کننده : اداره عقبدنی سیاسی ارتش 
جمپوری اسلامی ایران ‏ 
فیلمبرداران 


به عملیات گروههای ویژه هوابرد 
(کلاه‌سبزها) که برای شرکت در 
عملیات برون مرزی اعزام شده 
وپس از تخریب دکل مخایراتنی 
دشمن به پایگاه خود برمی‌گردند . 
فیلم از سه قسمت فشكيل يافتة 
که قسمت اول به تمرین گروه‌های 
چریکی در آبادان و در دو قسمت 
دیگر به چگونگی عملیات برون‌مرزی 
گروههای هوابرد و تکاوران‌دریاثی 
می‌پردازد . 


فتح خوین شهر 


تهیه‌کننده روات طویزیونی سیاه 
پاسداران اتقلاب اسلا می مستند» 


۰ دقیقه - ۱۶میلیمتری » رنگی . 


فیلمی است راجع به تلاشهای 
نیروهای رزمنده‌ای که در عملیات 


آزادسازی خونین‌شهر شرکت دارند . 
ضیافت الله 


کارگروهی : علی شبرازی؛ احمد 
نوسفی* دآویوش. آشواقی .اجب 
اپور حنوه‌یارانی ۾ قاننع‌وستی, 
خواه» علی نجفی» یگانه طاهری؛ 
على کرمی» منوچهر زندی» صمد 
رسکانی ‏ خسین: جاوتی نویه 
کتتده» گروه اچتناغی سیماۍ 
جمپوری اسلامی ایران - مستند؛ 


۱ دقیقه ‏ ۱۶ میلیمتری »رنگی ۰ 


فیلم گزارشی است راجع به 
رزمندگان مستقر در جیههآبادان 
ذر دو قسمت ساخته شدة 
اقم قشت اول تخت عنتوان 
اا ت متاهتان. رونت 
پکروز از رمضان با سیاه, جهاد و 
امدادگران است. قسمت دوم فیلم 
"غریبان به قربت الله میروند " 
نام دارد . 


صدای پای نور 
کارگردان : جواد شمقدری - تهیه 
کننده : سازمان تبلیغات اسلامی» 
مرکز ات آموزش فیلسازی - 
فیلمبرداران : محمد درمنش » 
الله سیفی» جواد حبیب‌زاده» 


فیلم 


آیت 


سین طلیبردآنتی دیا انی 


موسیقی متن : اسسعیل تهرانی - 
ستند. ۱۱۵ دقیقه ‏ 1۶میلی 
متری » رنگی . 

است دریاره روابط 


انسانتی و انلام حاکم 

جبهنهای. .چگ سمل که 
نشانگر روحیه رزمندگان است . فیلم 
به ثبت صحنه‌های حساس جنگ 
همت گمارده و در هنگام تهیه آن 
دوتن از فیلمبرداران آن زخمی 


شده‌اند . 


جرم ما اینست 


کارگردان: سینا صادقیان - تهیه 
کننده : کانون پرورش فکری کودکان 
و توجوانان - مستند ؛ ۲/۵ دقیقه 
- ۳۵ میلیمتری » رنگی . 

فیلم مستند کوتاهی است که به 
کیک عکس؛ صحنه‌های دلخراشی از 
جنگ تحمیلی را 
گذارد . 


| بهنمایش جى = 


جنگ تحمیلی و ایثار رزمندگان از 
سرمایه ناچیز خود یک کلمن تهیه 
می‌کند تا آن را به‌جیهه ببرد . اما 
دربین‌راه بر اثر ترکش شهید می - 
شود . 


سینها و رئالیسم 


گردآورنده : امیدروشن ضمیر» مترجمین : 
بابک عمادی, اس روش میرم تویت 


چاپ: اول - تاریخ انتشار: بہار 
۲ - تیراژ: هه‌۵انسخه - 
ناشر :نما - ۱۸۴ صفحه » قیمت : ۲۵۰ 
ریال: 

| سحصت ‏ تا 


کدام 
رئالیسم؟ 


ل تست سحس د ا 
صفحه ۱۶۶ شماره" هفتم 


سینما و رثالیسم ادامه کار و راه 
"پام شینما " است که در سال 
۱۳۶۱ انتشار یافت. سینماو رئالیسم 
یک مجموعه (جنگ) سینمائی است که 
امید است این دومین‌کار, آخرین نیز 
نباشد , تا آنجا که به سینمای نوشتاری 
ومحدوده این روزگار و این خطه 
مربوط می‌شود کاری است که شده و 

است که بجامانده» ولی 
باید به‌اماها و چراهایش هم‌پرداخت . 


بررسی کتاب بهدوپاره تقسیم 


دوم به‌پی‌جوئی چند و چون ۱۴ 
عنوان کتاب اختصاص دارد . 


بخش اول 


یک - سینما و رئالیسم موفق 
نیست. این عدم توفیق شامل 
نسخه‌هایی که روی دست مانده و 
بفروش هم نرفته می‌شود ,ناموفقی 
کتاب بعاتم کتابه بوم ی گوده : 

سینما و رتالیسم فی‌نفسه اسم 


درحد ساده و طبیعی یک اسم‌باقی 
می‌ماند و زنجیری از مقالات متناسب 
کنارهم می‌آمد کاری بدوی و اولیه 
انجام شده بود اما سردرگمی و مشکل 
دیدگاه سینمائی که گردآورنده را در 
خود تنیده است راه صافی رابیخودی 
براو ناهموار کرده است. امید روشن 
ضمیر متقبل انجام کار سنگین و 
دشواری شده است که با آوردن یک 
کلمه رتالیسم خواسته است کتاب را 
چون شهد در تن و جان مردم ( ونه 
حتی خواننده بهرحال خاص این نوع 


آموخته. باشیم . که اولا" 
معانی آن در چارچوب معادل چیزی 
چون یک فرهنگثناخت چند صد 


فیلم 


صفحه‌ای تعبیر و تفسیر دارد و ثانیا 
مراد خود را از رکالیسم چو 
میگوئی ؟ آیا مراد رئالیسم فعل 
واتفعالات کل ایغ سینما است که 
این کتاب جایگاهی را بعنوان رئالیسم 
سد و در معرفی آن می‌کوشد و 
غیرآن را غیر رئالیسم می‌خواند . و 
یا خواننده این کتاب از طریق بازی 
با کلمه رثالیسم به‌مردم پیوند می‌خورد 
ویا رئالیسمی که تدارک این کاب از 
کاغذ و اپ و انتشار و ۰..) با 
آن دعت بگریبان و ؟ می‌بینیم 
که بحث؛ درخود .بیچیده است و 
ساده‌کردن کل کار با انتخاب یکاسم + 
ساده‌انگارانه است. و ثالثا" این 
اسم برایمان. عجیب و غریب نیست 
که ادامه طبیعی ‏ "پیام سینما" 
می‌شود "سینما و رئالیسم ".رئالیسم و 
اینگونه تعبیر از آن» زیربنای کلیت 
کتاب است که بضرورت بازهم به آن 
خواهیم پرداخت . 
(ه دو - کتاب حاوی ۱۷۶ صفحه و 
۳ تصویر با توضیح به ضمیمه است . 
شرح هیج‌یک از عکس‌ها در صفحات 
اول کتاب طبق روال و ست متداول 
اکثر کتابهای دنیا نیامده است. بر 
خواننده روشن نیست که چگونه و چرا 
این عکس‌ها انتخاب شده‌است 

"پیام سینما" و این کتاب» 
معرف وسواس نسبی گردآورنده است 
اما شناسنامه کتاب در صفحه دوم 
وفهرست در صفحه اول آورده شده 
اغت درمت تسف وجایها است 
هفت مقاله‌ای که به آندره‌بازن نسبت 
دارد درست‌تر می بود اگر در کنارهم 
میا مد , 

سه - غلط های چاپی در کتاب 
یافت می‌شود . غلطنامه‌ای درکار نیست 
و عذر و پوزش و توجیه و بهانه‌ای 
هم نمی‌آید . 

چهار - زبان کتاب فارسی تحصیل 
نکرده است (نموته : صفحه ۱۴۸ 
سطر ع) در نقطگذاری هم » کتاب 
نهبه‌امولی معتقد است و نه‌شیوهای 


دسج 

ترجمه و متن باهم با 
0 اما جملات قراوانی 

کتاب یافت می‌شود که فکر مت 
خواننده طالب برای سهولت در فهم 
آن باید بالاخره روزی به‌متن اصطلی 
رجوع کند : (تمونه: صفحه ۱۵۰ سطر 
۲ لغت‌ها و اصطلاحاتی است که 
ترجمه نشده است (مثال - لفت 
اسنوب در صفحه ۱۵۲) و مواردی 
است_ که درست‌ترجنه, نشده است 


ˆ (مثال - 2021 سه عهدجديد 


معنی نمی‌دهد . صفحه ۱۳۴) 

شش - در کتاب با پدی 
به‌نحوی خاص مواجه هستیم , تعداد 
پرانتزهای کتاب مرز یکهزار را در 
نورد و کاتالهزیر مناسبی. است 
که دست مترجمان را برای هرنوع 
توضیح و معتی و یادداشت و پانویس 
ورجوع به مرجع و اظهار عقیده مخالف 
با نویسنده و ذکر تاریخ و سن شخص 
و... بازگذاشته است. کاربرد پر 
بدینگونه در کتاب بسیار بد است. 


درچه تاریخی نگاشته شده است. و 
حتی پیشتر برویم که دلیل انتخاب 
مقاله‌ها هم روشن نیست. و ناچاریم 
یاسم کتاب پناه بيریم و حدس 
بزنیم که مقاله‌ای از "زاواتینی" در 
توجیه وترسیم رئالیسم در سینما 
است. حدسی که بهرحال حدس 
است و چندان دقیق ثیست . 

نه-در صفحه‌های ۱۷۴ و ۱۷۵ 
لیستی از ماخذهای این مجموعه 
آمده است. درست‌تر می‌بود اگر 
ماخذ هرمقاله به‌وضوح و روشن در 
پیشانی و یا آخر و یا پانویس خود 
مقاله می‌آمد . اگر تمام کتاب درباره 
موضوع واحدی بود و فصل بندی آن 
باهم متناسب بود و مقاله مثلا " سوم 
زمینه‌ساز مقاله نهم بود , ارائه چنین 
ماخذی طبیعی می‌نمود اما در شرائط 
حاضر ارائه لیست بالابلندی باین 
صورت + بدومتظاهرانه است. و بیشتر 
کارکردی برای نوشتن دومقاله امید 


دراین مورد احتیاج به ذکر نمونه‌ای ‏ 


هم نیست ؛ بس که فراوان است . 

هفت - یادداشت‌ها فراوان و از 
همه‌گونه است. از توضیح نامی و 
تعریف ایسمی و بازکردن گره‌ای 
تکنیکی شروع می‌شود و به فیلم شناسی 
هرکارگردانی هم می‌رسد و گاه نقش 
پرانتزهای مقاله‌ها را هم یازی 
می‌کند . یادداشت‌ها گاه بهگاه راه بر 
مقاله است اما بايد متوجه بود کسی 
که باید "سیاست مولفین " آندره‌بازن 
را بخواند و جذب کند» لاجرم آنقدر 
باید بداند که "مردی که زیاد 
می‌دانست " لااقل کار چه فیلمسازی 
است. یادداشت‌ها درخور و متناسب 
باوزن مقاله‌های انتخاب شده نیست. 
واز اینرو کار رجوع برای خواننده 
دشوار است و بهتر می‌بود هرکدام 
درجای خود و در صفحه مربوط به‌خود 
یصورت پانویس می‌آمد. نکته آخر 
آنکه موارد مشابه‌ای در یادداشت‌ها 
یافت می شود . 

هشت - مقاله‌ها بدون شناسنام 
است. برخواننده روشن نیست که 
چگونه خواننده‌ای و درچه سطح و 
دانشی می‌باید که باشد . درحالیکه 
برایش مثلا" در صفحه ۱۰۴ توضیح 
داده می‌شود که جویندگان طلا اثر 
ازی است ."اما اا 
مقاله "سیاست مولفین " روشن نیست 
که از چه بخش چه کتابی است و 


- روشن ضمیر دارد . 
بخش دوم 

یک -آندره‌یازن از دیدگاه رنوار » 
تروفو و کوکتو 

سببقاله است در ميق 


آندره‌بازن . ستایش و مرئیه‌های مرسوم 
که چیزی نمی‌آموزد. بیشتر از آنکه 
به‌آندره‌بازن نزدیک شویم یکباردیگر 
درم‌يابیم که رنوار از تروقو و کوکتو 
بهتر است. توصیف کوکتو پرادا 
است و از تروفو جز آنکه آمده انتظاری 
دو- مقاله ۲۰ صفحه‌ای آندره 
بازن بسیار خوب است. بازن یکی از 
مهمترین ‏ نگره‌پردازان عصر خویش 
است » مقاله از آخرین روزهای سیتمای 
صامت شروع می‌کند و درهمان صفحه 
اول خلاصه دیدگاه خود و کارکرد مقاله 
را روشن می‌کند : (صفحه ۱۰) 
آندره‌بازن » زبان سینما را به‌دو 
عامل منوط می‌داند :ترکیبات تصویری 
و امکانات تدوین. منظور خود را از 
ترکیبات تصویری به‌سبک دکورها و 
گریم و تاحدی حتی نحوه‌ی بازیگری 
والبته شیوه نورپردازی وکادربندی 
اختصای می‌دهد و امکانات تدوین 
را شامل موتتاژ و پا ترتیب تصاویر 
تماهای مختلف در طول زمان‌می‌داند . 
در گذار از ندوین بهاسامی آیزنشتاین 


و کولوشف برمی‌خوریم . اکسپرسیونیست 
را مختصری باز می‌کند و برای ژاتر 
(نوع) اهمیتی شگرف در ارتباط با 
زبان سینما قائل است . کمال کلاسیک 
سینمای ناطق حدود سالهای ۴۰ را 
بردوپایه ژانر و سینمای صامت 
می‌داند و با مثالهای متعدد در 
همه‌جا مقصود خود را بخوبی بیان 
می‌دارد . به‌عمق تصویر در کارهای 
ولز (همشهری‌کین ) و وایلر (بهترین 
سالهای زندگی ما) بهتفصیسل 
می‌پردازد . برای نئورتالیسم ارزشی 
خاص قائل است. پائیزا و آلمان 
سال صقر روسه‌لینی و دزد دوچرخه 
دسیکا را بیاد می‌آورد و از زاواتینی 
نام می‌برد و ویسکونتی را فرمالیست 
نئورئالیستها خطاب می‌کند . توجه 
اقل فاك به محفودیت انان 
تجزیه و تحلیل همه فیلم‌هایی که از 
۰ به‌این سوسیر تکاملی زبان 

نما را تحت تاثیر قراردادهاند. 
و متذکر می‌شود که ب‌جریانی از 
سینمای صامت که درآثار اشتروهایم 
و مورنائو و فلاهرتی و درایرمنعکس 
بوده آشاره‌ای نکرده است. 
و در آخر دونکته‌ای که بايد تذکر 
دهیم : 
آنکه معتقد است "سینم‌اگر 
دیگر فقط رقیب نقاش و یا نمایش 
نامه‌تویس نیست بلګه او بالاخره 
همتای یک نویسنده است." تلاشی 
بیهوده که هميشه می‌شود تا سینماگر 
در ردیف کسی و یا مقامی قرار 
گیرد» تاسف‌انگیز است. بازن سینماگر 
را هم‌سنگ با خود. مینماگر نمی‌سفجد: 
ویانوعی شرمساری می‌کوشد تابرایش 
ارج و منزلتی قائل شود . 

دوم : این مقاله در چهارراه سینما 
و بازن و تاریخ سینما و فضای سینمائی 
اکنون . چه محلی از اعراب دارد؛ 
مراک بهرحال چگونه رکالیسمی است؟ 


اا ور دوخای 
مونتاژ 


مشکل مقاله امکانات و محدود یت 
های مونتاژ به دوعامل برمی‌گردد : 

الق ى اين مون مقاله مجموقه 
سینما و رتالیسم هیچگونه ارتباطی 
مشخص با رئالیسم ندارد. رئالیسم 
امکانات و محدودیت پخش و نمایش 


است‌و یا به احتمال در محفلی بسیار 
فیلم شماره" هفتم 


صفحه ۶۷ 


در آمده است » که در اصل‌هیج‌تفاوتی 


گرد کی او اله بل بعر 
ارائه اسمهائی شده که درحد اسم باقی 
می‌ماند و خواتنده راربا آن کاری 
تست" قمه استثناگی" و 
سفید " و "آنجا که هیچ‌کرکسی پرواز 
نمی‌کند "۰ یمن و تو خواننده چه 
ریطی دارد؟ 

ب - مقاله درحدود جزوه‌های 
ننک مدوبه. و دانشگاه است: 
گنجاندن اینگونه مقاله‌ها در یک 
مجموعه رتالیستی کارکردی ندارد. 


چهار - زیباتی شناسی واقعیت : 


نقورتالیسم 


مقاله با مقدمه‌ای شروع می‌شود . 


مقاله در مقدمة تدارک می‌بیند 
از حد توانایی چند ۰ صفحه‌ای مطلب 
است , .لذا مقدمه جدا از مطلب بطور 
شیرین و خواندنی باقی می‌مانسد . 
"پیشگامان " عنوان اول است. اشاره 
به نام "الکساندرو بلازتی" و توجه 
بەنقش خاص و استثناتی او در 
پایهریزی سینمای ایتالیا ی بخصوص 
قبل ازجنگ از نکات قابل یاد مقاله 
است. 

در عنوان دوم "رهایی :گسیختگی 
و رنسانس" چرای علاقه بەواقعيات 
روزمره و بریدن از گذشته کاویده 
می‌شود که چندان پروپیمان نیست. 

در عنوان سوم "عشق و انکار 
واقعیت " زمینه‌های استدلالی ضعبف 
وسطح احساساتیگرای بازن براو غلبه 
می‌کند .. بهیج‌وجه چیزی از چگونگی 
انسانهای واقعی در سینمای‌نئورئالیسم 
یاد نمی‌گيريم و مزیت آنها را بر 
نوع‌های دیگر متوجه نمی‌شویم . تنها 
به اینگونه جملات بسیار برمی‌خوریم : 

"من شایسگی و ارزش فیلنبای 
ایتالیائی . معاصر را در انسان‌گرايي 
زاومانیزم ) بیتائی آنها می‌یایم ٣‏ 

عنوان چهارم *ترکییسسی از 
بازیگزان " است که پسیازخوب وضعیت 
هنرپیشگان حرفه‌ای؛ و غیرحرفه‌ای را 
در نئورئالیزم روشن می‌کند . 

عنوان پنجم "فرمالیسم » واقع 
گرایی و واقعیت " است . مطلب دراین 
قسمت روشن نیست و کال متاقتی 


شماره“ هفتم 


صفحه ۶۸ 


است. آنچه مطلب را ضعیق می‌کند 
قائل‌بودن بازن است په جداتی قرم 
1 محتوا , و حتي عنوان‌کردن آن و 
تشریح جداگانه آنها . و همین دوگانه 
پنداری فرم از محتوا او را به تناقض 
گویی فراوانی کثانده است. نمونه 
لازم نیست. کل این قسمت ملو از 
مثالهای بیشماری است که قابل رجوع 
است. 
از همشهریکین تفاربیک " 
کوشش دیگری است دز معتابخشیدن 
بدواقعیت و سردرگم بودن و ماندن 
درهزارتوی تفسیر و تعبیر این واژه: 


بیشتر سئوال بوجود می‌آوردتا 
مشکلی را پاسخگو باشد . 
عنوان هفتم که پائیزا نام دارد 


به‌ستایشی 
وهمین ۰ 

در عناوین هشتم و نهم یعنی 
"تکنیک روایتی "و "واقع‌گرایی سینمای 
ایتالیا و تکنیکرهان آمریگایی " بسه 
علاقه وافربازن به ادبیات و نوع‌هاتی 
از رمان و نویسنده‌هایی خاص پی 
می‌بریم . و اتصال او را به ادبیات 
ردیابی می‌کنیم و اصرار و ایرام‌اش 
را در اینکه تاثیر سارویان برویسکونتی 
برهمگان روشن است می‌خوانیم . این 
قست عرصه ماحصل مطالعاث چند 
ساله بازن در باب بخشی از ادبیات 
و تعدادی از نویسندگان آمریکا است . 
بازن می‌کوشد تا بقول خود شان 
سینماگر را حداقل به‌شان ادیب نزدیک 
کند. نفس کوششی‌که گفتیم از پایه 
بسیار اشکال دارد . 


از پائیزا بسنده شده است 


* حقیقی سینما قصه 


مقاله ۱۳ پاره‌ای زاواتینی در 
ترسیم چهره‌ای از نئورئالیسم ازحد 
کلیات درنمی‌گذرد . درنگاه سادهاولیه 
مثکل برمی‌گردد به‌نفس مقاله‌نوسی 
درباره موضوعات وسیع و پیچیده. 
۵ الی ۶ هزارکلمه کاری بیش از معرفی 
ساده‌ای از چهره زاواتینی رانمی‌تواند 
انجام دهد . از واقعیت و نثورئالیزم 
چیز مهمی فرانمی‌گيريم .زاواتینی بطور 
مداوم ازاحترام:وعلاقه خود نسبت به 
واقدیت سخن می‌راند و حتی گاه 
هم می‌گوید . واقعیت مقوله 
دایست که در دستهای زاواتینی 

پیچیده و حل نشده باق 
اند . اگر زاواتینی با مخال‌جزئياتی 
از شرح مللا" یک ثیلمناممای را 


فیلم 


می‌نوشت » شاید ما بهتر درمی‌یافتیم 
که لااقل واقعیت و نثورتالیزم از 
دیدگاه او چه فعنی می‌دهد . زاواتینی 
حتی در مواردی اشتباه هم آمی‌کند و 
موضوع بزرگ و موضوع کوچک را با 
واقعیت و ابداع یکی فرض می‌کند. 

نئورئالیزم بهرحال توانست‌موضوع‌های 
ساده و کوچک را بکارگیرد اما هیچوقت 
نتوانست واقعیت را ضبط و یا لااقل 
بازآفرینی کند که این ته از ضعف 
نگورئالیزم که از عدم امکان ناسکنی 
را ممکن ساختن مایه می‌گیرد . واقعپت » 
هميشه واقعیت باقی می‌ماند و 
فیلسازی در مقوله ابداع و تصنع 
واقعیت است. چنانچه بهرحال‌واقعیت 
نشان داد که نئورتالیزم قابل دوام 


شش - سیاست مولفین : 


مقاله انتقادی است درباره نگره 
مولف و طرفداران: کایه دوسینماتی‌آن 
در فراسه. بان با اسنادی کامل 
روی مرزآری و نهنگره‌ی مولف. گام 
می‌زند و در آخر غبارتی زیبا دارد 


که مبین کل مقاله آست. "مولف بله 
ولی مولف چی ؟ * 

هفت و هشت - الیاکازان و 
زندهباد زایاتا : 


مصاحبه میشل سیمان و مقاله 
پل وندروود چهره دورو و مزور 
الیاکازان را بهتر آشکار می‌کند .بخوبی 
می‌فهميم که ايده اصلی برغم اظهار 
صریح‌اش متعلق باو نبوده است. و 
هنوز هم نمی داند که چرازانوک زنده‌باد 
زاپاتا را تهیه کرده است. تحت تاثیر 
بودنش از آیزنشناین و داوژنکو سخن 
گزافه‌ای بیش نیست. پل وندروود 
اظهار می‌دارد که اشتاین‌بک و کازان 
در نوعی سرگردانی اید ئولوژیک غوطه‌ور 
بودند. مقاله وندروود بخویی 
هزارنوی زنده‌باد زاپاتا را ترسیم می‌کند 
وباصراحت می‌گوید : 

"زندهیاد زاپاتا به‌هيچوجه قرار 
نبود انظاب مکزیگ را بازسازی ګند . 
فیلم سرگرم‌کننده و جذاب 
با تضادها و محافظه‌کاری‌های شورش 
606 دس و پتجه غرم می‌کند. 
بغورخلاصه زندهباد ابا از هتار 
تصویری که از انقلاب مکزیک ارائه 
اد ای از تک اتر 
اما ازاین مهمتر آنست که فیلم نمایانگر 


یک آمریگای گرفتار در جنگ سرد » 
بطالت و بیهودگی لیبرالهای‌سرگردان » 
تاثیر کمیته ردیابی فعالیتهای صد 
آمریگاگی برفرهنگ ملت » شم‌تجارتی 
داریل ف. زانوک » اخلاقیات اتاق 
خوابی آمریگائیان » سياست‌های‌دولت 
مگزیگ ۰ عکسالعمل‌های اولیه هالیوود 
در برابر تلویزیون » حال و هوای کشور 
درگیر و دار تفییرات اجتماعی , و 
بدونشک خیلی سائل دیگر است. 


[صفحه ۱۳۲] 

نه - ژان رتوار : 

ت امضاء مطلب نشان از 
گذشت ٠١‏ سال را می‌دهد و باید 
متعلق بدوران محصلی امید روشن 


ضمیر باشد . د رحد کار مدرسه می‌تواند 
مشق شبانه‌ای باشد که خواندنش برای 
هم کلاسی‌ها درزنگ راحت‌باش شاید 
خالی از فایده نبوده است اما مطلب 
بداست ؛ بدودلیل : اول آنکه انتخاب 

چنین مطلبی درچنین مجموعه‌ای که 
قرار است 
درست نیست چرا که بسیار تثوریک 
است و اشاره‌هائی به‌صحنه‌هائی دارد 
که در ظمرو. خروف :و کاغذ و اله 
نمی‌گنجد و پرده سفید و پروژکتور 
و موویلاو غیره را برای تشریح‌جزتیاتش 
می‌طلبد و دوم آنکه مطلب شروع 
ومتن و خاتمه‌ای ندارد و بارقه‌ای 
رها شده از آتشکده‌ایست که نهآ تشگاه 
را تداعی می‌کند ونه‌جائی رامی‌سوزاند . 


ده - ژان‌گابن 


مقاله در اصل ستایش‌نامهایست از 
ژان‌گابن که سعی می‌کند تا لحنی 
تحلیلی را حفظ کند. بازن ژان‌گاین 
زا کی جازچوب. نقش کرک اخ 
می‌کاودد و می‌کوشد تا تابت کند که 
سرنوشت او را در سرشت زندگی‌اش 
و نقش مایه‌هاتی که برعهده می‌گیرد 
ارزیابی می‌کند . و در این راه تا به 
آنجا پیش می‌رود که از بکاربردن 
لغاتی چون اسطوره و افسانه در مورد 
او ناگزیر می‌شود . 


یازده - ژان‌کوکتو 
معرفی ژان‌کوکتو, کوتاه و ناقص 


برگزار شده است. بدنبال معرفی » 
جمله‌های قصار و کاریکاتورهائی از او 


سنا الم باش 


حتی 
د طرح‌های اولیه اشعاری که بدردپشت 
کارت پستال و حاشیه تبریک و سردر 
قاری هتری وا پا ی 
می‌خورد . مجموعه‌ای که قوار 
سینما و ا باشد را بطورمتال 
ان کوکتو چگونه درعمل 


است 


دراختیار و منشا* نگرش تاییدی‌اش 


فصلی از فیلم ورف" با مقدمه 
وموخره‌ای آمده است. اورفه به‌دنیای 
اسطوره تعلق دارد . اسطوره فناناپذیری 
و محکومیت مرگ. آوردن یک فصل 
اورفه چیزی را به ذهن و اندیشه 
منتقل نمی‌سازد و به تعامیت اثرهم 
لطمه وارد می‌آورد. جذابیت کار 
مخدوش شده و ارائه چنین سوررتالی 
در کنارمقاله‌ای از چزاره زاواتیئی و 
در مجموعه‌ای بتام سینما ورئالیسم 
نتیجه کارکرد ذهن گردآورنده‌ایست 
که ولسم برایی آرانش: تفع 
(بهرشکل ) نیست و جزبازی 
کردن باذهن مشغولیهای خودبهانه‌ای 
دیگر از او مسموع نخواهد بود , 


دوازده :نکاتی درمورد بازن 


از آنجا که‌نیمی از کل کتاب در 
اقلیم بازن است و نام مجموعه سینما 


فیلم 


آندره بازن 


ورئالیسم است این مقاله آخر به‌بررسی 
و چند و چون رتالیسم و بازن و نقد 
خود مجموعه پرداخته است . گردآورنده 
یه‌روشنی از فراز و فرودهای ذهنی‌اش 
واز تعبیراتش که گاه به استناد و گاه 
با نقد بازن همراه است سخن می‌گوید . 
مقاله بازگری ابهام رثالیسم در کل 
مجبوعه. است: و اینگ. رقالیسم وا 
هرکسی از ظن خود بار می‌شود دید گاهی 
است که اگر هدف مجمومه است هم 
درست است و هم پر قایل حدس 
و گمان چرا که نبودن مقدمه برکل 
مجموعه و یا مقدمهای کوتاه برهر 
مقاله ابهام را صدچندان کرده است . 
بهتر می‌بود که پاره‌ای از این مقاله 
بعنوان مقدمه لعل کتاب می‌آمد تا 
وضع از اول روشن مي‌بود. ازدیگر 
مشگلات » شاهد مثال آوردن از زمین 
و زمان و اقات است که هرکدام 
واروی قطب دیگری قرار دارد و این 
انتقاد از خود را ضعیف کرده است 
وشاهد مثال‌آوردن از نادرپور و جیعز 
جویس در کتار هم تعبیری جدید از 
یک شوخی قدیمی است . جهت بعضی 
مدعاها خودکافی است اما پای‌برهان 
و شاهد که بمیان می‌آید هزاران اما 
و اگر را بدنبال خود میآوردکه به 
هیچوجه دواصل لازم نبوده است» 
تعارف چند خط آخر مقاله. جدی 
بودن بررسی را به‌تردید می‌اندازد , 
واين سئوال پیش می‌آید که آیاامید 
روشن‌ضمیر به‌آنچه گفته است براستی 
مومن است ۷ 


تایستان ۶۲ 


شماره" هفتم صفحه ۶۹ 


جوّاد کلبا بکانی نقد.یم می کند 


قبلمی از: رضا میر لو حی 


تاد یگران: داود ر دی مهن شهایی- اجمد فد ان جاح شعاعید کیعان کا نن 
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فتلمرداد : علب رتا ار بن دست 


باز 


0 


رات : جو اڈ کنیاریگانی» جمنمدآر اء مح‌دابیر 


منوجهر اسری» عماس‌قاجاد: ]نبا 


